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Animacja kultury jako idea

Rozmawiajg: Zofia Dworakowska i Grzegorz Godlewski.

,Pytanie o tozsamosé animacji to pytanie, ktére wymaga jakich$ dopetnien albo przydawek — jaka
animacja albo animacja czego? Cho¢ mam pokuse zadania pytania jeszcze bardziej elementarnego,
mianowicie — co to jest animacja? (...) jesteémy $wiadkami zadziwiajgcego rozwoju, wrecz inflacji
pojecia animacji” [Grzegorz Godlewski]

Grzegorz Godlewski: Jezeli mamy méwi¢ o tozsamos$ci animacji, tozsamosci animatora, to moze sig
dobrze sktada, ze rozmawiam ja z tobg, bo reprezentujemy nie tylko r6zne pokolenia, ale tez rézne
stadia rozwoju animacji w Polsce. Od przetomu lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiagtych, kiedy na
pewno pojawit sie nowy impuls, nowe otwarcie dla animacji, bardzo wiele sie¢ zmienito i w samej
animacji i w kontekstach, w jakich sie rozwija. My$le, ze pytanie o tozsamo$é animacji to pytanie,
ktére wymaga jakich$ dopetnien albo przydawek — jaka animacja albo animacja czego? Cho¢ mam
pokuse zadania pytania jeszcze bardziej elementarnego, mianowicie — co to jest animacja? To pytanie
wylania sie w zwigzku z rozpowszechnieniem sie tego okreslenia. W okresie, kiedy animacja sie
animowata, bardzo wazne byto odniesienie krytyczne wobec takiej koncepcji animacji, ktéra byta
traktowana jako cze$¢ szerszych oddziatywan pedagogiczno-edukacyjnych i opierata sie na
réznych metodykach, na formutach, formach — my$dmy od tego chcieli odstgpi¢. Wydaje sie, ze dzisiaj
ten kontekst, chociaz istniejacy, nie jest tak zywy, natomiast jestesmy Swiadkami zadziwiajgcego
rozwoju, wrecz inflacji pojecia animacji. Mam wrazenie, ze wokot strasznie duzo jest animacii
i animatorow, albo przynajmniej tych, ktérzy sie tak okreslaja.

Zofia Dworakowska: Musze przyznaé, ze mam problem terminologiczny zwigzany z animacjg. To
znaczy wydaje mi sig, ze jesli chce sie méwi¢ dzis o animaciji, to tylko w liczbie mnogiej. Jest bowiem
wiele animaciji, czesto bez zadnego dookreslenia, bez dopetnienia czy przydawki — organizowana jest
impreza firmowa, na kitérej beda ,animacje”, w ofercie hotelowejréwniez znalezé mozna
~-animacje”. Podzielam wigc twojg opinie — ten termin okazat sie bardzo elastyczny, zeby nie powiedzie¢
chwytliwy, do tego stopnia, ze zostat nawet przyswojony przez dawne upowszechnianie kultury, do
ktérego byliScie nastawieni krytycznie. Zdarza sie wiec, ze zamiast dawnego instruktora mamy
animatora, ale wielokrotnie chodzi tylko o zmiane nazwy, bo nadal prowadzi on takie same zajecia i w
ten sam sposéb, co kiedys. Popularnosé tego terminu wigze sie tez z dgzeniami do, nadmiernej moim
zdaniem, instytucjonalizacji pewnego obszaru kultury, poprzez objecie go wtasnie tg wspoling nazwa,
przez wprowadzenie do ustawy o dziatalnoéci kulturalnej instytucji animacji, sformalizowanie Sciezki
edukacji i awansu zawodowego dla animatora kultury itd. Trudno sie jednak dziwi¢ zwolennikom
tych rozwigzan, poniewaz czesto reagujg oni na dziatania autoréw polityki kulturalnej, ktérzy majg
swego rodzaju ktopot z animacjg kultury. Styszatam nie raz, jak urzednicy czy to narodowej instytuciji
kultury, czy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego pytali — co to wtasciwie jest ta animacja.
Wystarczy tez przesledzi¢ konkursy ministerialne z ostatnich lat, gdzie animacja kultury pojawia sie i
znika w regulaminach priorytetu zwigzanego z edukacja kulturalng, odzwierciedlajgc jak gdyby
wahanie tych, ktére je ogtaszaja. Tej inflacji roznych animacji, o ktérych moéwites, towarzyszy tez inny
proces — utrata wiasciwosci. Odpowiedz na to pytanie elementarne, ktére zadajesz, z jednej strony
nie moze wiec pomijaé wielorakiego uzusu tego terminu, a z drugiej strony — skazuje na odpowiedzi
indywidualne. Moge powiedzieé, czym animacja kultury jest dla mnie — to idea dziatan w kulturze
zwigzana z pewnym etosem.

GG: Podzielam opinie, ze sg takie uzycia tego terminu albo takie typy obejmowanych nim dziatan, ktére
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dla niektérych nie mieszczg sie w tym pojeciu. Pytanie, czy da sie uchwyci¢ kryterium
odréznienia. Powiedziata$ o etosie — jak rozumiem, animacyjne sg wtedy takie dziatania, gdzie etos jest
nadrzedny wobec wszelkich konkretnych $srodkéw, metod itd. Ale czy to jest jako$ uchwytne?

ZD: Animacja kultury rozumiana jako idea definiowana jest przede wszystkim przez ten drugi czton, to
dopetnienie, ktérego, jak sam powiedziate$s, sie domaga. Chodzi wiec o animacje kultury i
konkretng koncepcje tej kultury, dlatego pewnie wole méwi¢ ,animacja kultury” niz kulturowa”, bo
kultura nie jest tu w funkcji okreslenia, przymiotnika wobec animacji, ale jest w samym centrum. Warto
wiec rozwazac tozsamo$¢ animacji poprzez refleksje nad jej celami. Przede wszystkim wtasnie dlatego,
ze zmusza do zastanowienia sie nad tym, o jaki ksztatt kultury tu chodzi, sytuuje wiec animacje na
poziomie ogodlniejszym, w szerszej perspektywie. Dostrzegam tu takze wymiar polityczny, nie w sensie
partyjnym, ale w sensie polis, pewnego porzadku spotecznego. Animacja kultury rozumiana jako idea
projektuje warunki konkretnego typu uczestnictwa w kulturze, ktére wedtug mnie jest jednoczesnie
uczestnictwem obywatelskim. Zwrdcenie uwagi na cele pozwala réwniez pokazaé, ze to nie metody
itechniki sg dla animaciji kultury definiujgce. Animacje w liczbie mnogiej mozna by wyodrebni¢ przez
podobne metody i techniki, poniewaz prowadzgcy animacje czasu wolnego w hotelach uzywajg czesto
tych samych narzedzi — interaktywnych i partycypacyjnych, ktére mozna zastosowa¢ w muzeum czy
Swietlicy wiejskiej, ale ich cele beda juz zupetnie inne. W animacji kultury wazniejsza niz stosowane
techniki jest koncepcja kultury, ktéra zakiada nie tylko aktywnosé, ale twérczod¢ i
niezaleznos¢ uczestnikbw. Na poziomie konkretnego projektu oznacza to, ze uczestnicy nie tylko
wykonujg pewne czynnosci fizyczne, ale majg réwniez prawo proponowaé nowe rozwigzania, nada¢ im
wlasny sens, tzn. stajg sie podmiotami tej relacji, do tego stopnia, ze moga ja odrzuci¢ — odejs¢
i trzasna¢ drzwiami lub po prostu obserwowac z boku.

GG: Zgodzitbym sie z tym. Zadatem pytanie o kryterium odrdznienia, nie majgc wtasciwie nadziei, ze
takie wyrazne kryterium da sie wskazaé. Zgodzitbym sie, ze animacje kultury wyréznia cel, ktéry jest
strasznie trudny do osiggniecia, rzadko kiedy jest osiggalny. To cel polegajacy na tym, zeby stworzy¢
rzeczywiste warunki do tego, co nazwatas obywatelskoscig, mozna tez méwi¢ o petnym uczestnictwie
w kulturze, a w terminologii community arts méwi sie o demokracji kulturalnej. Matgorzata Litwinowicz w
jednym ze swoim tekstow pisata, ze chodzi o to, aby stworzy¢ warunki, w kiorych ludzie mieliby prawo
do wlasnego zycia,do artykutowania wtasnych wartosci, wtasnych do$wiadczen. Zadaniem animatora —
to jest chyba najwazniejsza jego rola — jest zaproponowanie sytuacji czy Srodkéw artykulacji, ktore
pozwolg im wypowiedzie¢ swoje miejsce w Swiecie, wlasng perspektywe, otoczenie, Srodowisko,
to wszystko, czego przychodzacy z zewnatrz animator, z ,gotowymi” $rodkami, z ,gotowymi” metodami,
nawet nie zauwazy, nie bedzie miat okazji, bo ten przywieziony ,sprzet” mu to przystoni.

ZD: Jesli wspominasz community arts, to warto przypomnie¢, ze w Polsce o ,kulturze demokratycznej”
Edward Abramowski moéwit juz w 1907 roku, a z kolei Oskar Hansen opisywat swojg koncepcje Formy
Otwartej z 1959 roku wtadnie jako realizacje postulatdw demokratyzacji. Te koncepcje, cho¢
wywodzace sie z roznych dyscyplin i oddalone historycznie, moga sta¢ sie réwniez waznymi
inspiracjami dla animatoréw kultury.

GG: Takie dziatania, o ktérych méwimy, sg bardzo trudne, bo to sg dziatania w warunkach, w ktérych
nie mozna niczego zaplanowac, bo ten, kto przychodzi z zewnatrz, nie od razu wie, co jest wazne dla
tych ludzi w zyciu, ani co z tym zrobié¢, jak to wyrazi¢ — to sie dopiero wytania. To jest trudne, ale jesli
dziatalno$¢ animacyjna ma mie¢ gtebszy sens niz tylko edukacja kulturalna czy tez zachecanie do
twérczodci amatorskiej, to trzeba taki cel sobie stawia¢. Tylko pytanie, jak to wszystko zmiescic¢
w porzadku projektéw, grantodawcoéw, sprawozdan itd. Twoim zdaniem, to sie da zmies$ci¢?

ZD: Z réznymi skutkami to jest na pewno mozliwe, wiele oséb to robi i powstajg wartosciowe projekty,
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ktére zdobywajg finansowanie. Trzeba tez zrozumie¢ dazenia grantodawcow do standaryzaciji
procedur, rzetelnej sprawozdawczosci etc. ze wzgledu chociazby na odpowiedzialno$¢ finansowa,
ktérg ponosza. Instytucje same w sobie nie sg przeciez jakim$ wielkim ztem, ktére mozna tylko
kontestowac, ale jednak jako instytucje publiczne powinny reagowaé na zmiany spoteczne, a nie
jedynie odgornie projektowaé jakas koncepcje kultury. Dlatego bardziej niepokojace wydaje sie
traktowanie porzadku instytucjonalnego bezrefleksyjnie, poddawanie sie wizji i narracjom tam
proponowanym, nawet wtedy, gdy do konca nam nie odpowiadajg. Nie mozna traci¢ czujnosci, trzeba
sobie raczej wyrobi¢ ciagty odruch zastanawiania sie nad swojg praktyka, odruch krytyczny. To sg
czasami pozornie mato znaczgce kwestie, jak przejmowanie tzw. jezyka projektowego. Moim zdaniem
jezyk, ktorym sie postugujemy, infekuje naszg praktyke, czyli zwrotnie wptywa na to, jak
dziatamy. Okazuje sie nagle, ze uzywam np. poje¢ ekonomicznych do opisu praktyk zupetnie innego
rodzaju. Potem zaczynam moéwié, niejako bezwiednie, tym samym jezykiem podczas spotkan z ludzmi,
jezykiem, ktéry nie przystaje do naszej wspélnej codziennosci, wreszcie — zaczynam mys$le¢ w
ten spos6b. Zwigzane jest to réwniez z szerszym zagadnieniem autorefleksyjnosci animatora kultury,
ktéra z jednej strony dotyczy $wiadomego wyboru jezyka czy form relacji wobec réznych porzgdkéw
instytucjonalnych, a zdrugiej strony taczy sie =z ogdlniejszym przekonaniem na temat
tozsamosci animatora, ktéra jest dynamiczna, zmienna. Ona musi byé ciggle kwestionowana,
budowana na nowo. Wedtug mnie, pewnie z powodu mojego socjologicznego wyksztatcenia, postawa
wynikajagca z tej tozsamosci jest bardzo bliska postawie jakosciowego badacza spotecznego, ktéry w
terenie powinien ciggle zadawac sobie pytania, kim jest, z czym i po co przychodzi. Ta dynamika, to
kwestionowanie wilasnejroli i jezyka wigze sie takze =z koniecznoscia samorozwoju,
animator nieustannie szuka nowych inspiracji, rozszerza swojg perspektywe na inne dyscypliny, nie
moze ulec zbyt dobremu samopoczuciu.

GG: To, co méwisz o analogii z jakosciowym badaczem spotecznym, w réwnym stopniu odnosi sie do
antropologa. Jeszcze bym wyostrzyt to, co mowisz o refleksyjnosci: zwazywszy na to, ze tego, z kim
chcemy pracowaé, nie chcemy przykroi¢ do naszych miar, chcemy daé mu mozliwos¢ artykulacii,
zgodnie z jego wiasnymi zrédtami i impulsami, moze dobrze by byto potraktowaé te sytuacje jako
sytuacje antropologiczng, w kategoriach swoj-obcy. Moze dobrze by byto potraktowac
adresata dziatania animacyjnego jako innego, jeszcze zanim sie bedzie szuka¢ tego, co wspdlne —
zeby zobaczyé w nim co$ nieprzejrzystego, zobaczy¢ w nim inno$¢, zobaczyé co$, czego ja w punkcie
wyijscia nie rozumiem, nie podzielam, co wzbudza we mnie nawet niechec¢, z czym sie nie identyfikuje w
pierwszym odruchu, po to, zeby droga znajdywania tego, co wspdlne, nawet jezeli bedg to jedynie
$rodki wyrazu, dokonata sie przez przezwyciezenie tego, co jest réznica, zeby nie byta narzucona. To
by pozwolito nie redukowac tego, co inne, do tego, z czym ja przychodze. To by pozwolito strzec sie, co
tez jest elementem autorefleksyjnos$ci, przed mniej lub bardziej ukrytg postawg kolonizatorska. Ja, biaty
cztowiek, przychodze tu z prawdziwg kultura.

ZD: W tym roku bytam na trzytygodniowej rezydencji w Rennes, na blokowisku w dzielnicy Maurepas,
ktéra jest jednym z pierwszych przystankéw emigrantéw przybywajacych do Francji. Po raz pierwszy
w zyciu miatam tak dojmujace poczucie wilasnego wyobcowania, byto to gtebokie przezycie
antropologiczne, nie do konca zwigzane z kontekstem wielokulturowym, choé mieszkajg tam
przedstawiciele 48 narodowosci, ale przede wszystkim z faktem, ze nie znam jezyka francuskiego. Nie
miatam wiec sposobu, aby nawigza¢ chocby podstawowe relacje z mieszkancami. Byto to bardzo
trudne dos$wiadczenie, na ktére nie bytam przygotowana i ktére odczuwatam niemal fizycznie — bytam
niema. Przywotuje je dlatego,ze doprowadzito mnie do podobnego wniosku, jaki przed
chwilg sformutowate$. Doswiadczenie r6znicy stawiato mnie do pionu za kazdym razem, gdy
nadchodzita chwila samozadowolenia, pokusa fatwych rozwigzan itd., co nie oznacza wcale, ze nie
udato nam sie duzo zrobi¢ razem, mimo iz pozostaliSmy inni, Swiadomi swojej odrebno$ci. To, 0 czym
méwimy, kaze réwniez przywota¢ inng wazng inspiracje dla animacji kultury — bartery Teatru Odin.
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Barter polega wtadnie na spotkaniu w réznicy. Eugenio Barba pokazuje, ze jest mozliwe spotkanie,
ktére nie prowadzi do uwspoélnienia wartosci czy obyczajéw, wrecz przeciwnie: opisujac pierwsze
bartery wioskie z lat siedemdziesiatych, podkre$la, ze oni, mtodzi artysci ze Skandynawii, nie chcieli
uczy¢ sie tradycyjnychpiesni z potudnia Wioch, przede wszystkim chodzito o tworzenie warunkéw do
manifestacji kazdej z odrebnych kultur biorgcych udziat w barterze.

GG: Przyktad barteru wskazuje na jeszcze jeden aspekt tej relacji swoéj-obcy, inny aspekt tej
refleksyjnosci: zwrotnosé€. Nie tylko jest tak, ze ja sie spotykam z jaka$ innoscig, ale ja w oczach tych, z
ktérymi sie spotykam, tez jestem inny, tez jestem kim$, kto reprezentuje cos, co dla nich jest nieznane,
nie w petni by¢ moze niezrozumiate, trudne do zaakceptowania, obce. To jest to, 0 czym wspominatas:
sytuacja animacyjna, podobnie jak sytuacja badawcza, jest niestychanie ksztatcgca, bo pozwala mnie
samemu rozpoznac sie w réznych aspektach mojego bycia w $wiecie, ktére na co dzien sg dla mnie
przezroczyste, ktére uwazam za naturalne czy uniwersalne. | to jest tez wazne.

ZD: Z tg zwrotno$cig zwigzana jest wzajemno$¢, o ktorej usitowatam powiedzieé, gdy moéwitam, ze to,
co jest dla mnie definiujgce dla animaciji kultury, to nie tylko metody partycypacyjne, ale to, ze
uczestnicy  stajg  sie wspétautorami, inicjatorami projektéw. Nie chodzi wiec o
dziatanie jednokierunkowe, ale wzajemne. Jak postulujg przedstawiciele zaangazowanych badan
jakosciowych, badanie dopetnia sie dopiero wtedy, gdy wyjéciowa relacja badawcza zostaje odwrdécona
i to badacz jest przepytywany, obserwowany, a takze doswiadcza niewygody z tym zwigzane;.

GG: Odwotujac sie do terminu, ktérego kiedys uzytem — wieloplemiennos¢ nie dotyczy tylko egzotyki,
ale przenika nasze spoteczenstwo, ona jest wszedzie, tylko ze sie nie rzuca w oczy, bo pod wzgledem
wielu zewnetrznych przejawéw zycia my sie nie réznimy. Ale gdyby uczyni¢ nieprzejrzystym to, co
wydaje sie przejrzyste, gdyby zobaczy¢ inno$¢ wokét nas i w nas, to prawdopodobnie wtasciwie we
wszystkich  dziataniach animacyjnych  spotykalibySmy  $&rodowiska, =z ktérymi mozna by
dokona¢ wymiany réznych doswiadczen, sposobow zycia, myslenia o $wiecie — barteru. Potrzeba, ale
tez trudnos$¢ osiggania takich sytuacji wydobywajacych réznice wynika stad, ze dziatania animacyjne,
podobnie jak badania antropologiczne, zawsze majg w sobie element ryzyka. Witedy, kiedy sg
powaznie traktowane — nie wtedy, kiedy sie przychodzi z jakim§ gotowcem — pojawia sie sytuacja
ryzyka, niepewnosci, obawy, ze sie chybi celu, ze sie uderzy nie w te strune, co trzeba. W takiej
sytuacji, w sytuacji pewnego poczucia zagrozenia, kiedy sie tapie jakies elementy swojskosci czy
bliskoéci, zapewniaja one jakie$§ poczucie bezpieczenstwa. Jest wiec pokusa, aby na takiej
powierzchownej bliskoéci za duzo budowac.

ZD: Ta bliskos¢ i swojskos¢é to znowu cechy taczace animacje w liczbie mnogiej, ktérym czesto
przySwieca nadrzedne dazenie do tego, zeby byto mito. Niepokoi mnie, gdy projekt animacyjny nie
wykracza poza mite spedzanie czasu. Jesli méwimy o animac;ji kultury jako idei, to chodzi o co$ wiecej,
0 zaangazowanie spoteczne, o wprowadzanie zmian. One moga by¢ efemeryczne lub permanentne,
mentalne, emocjonalne czy fizyczne, ale nie moga by¢ zdeterminowane przez imperatyw przyjemno$ci.
Z drugiejstrony — sytuacja otwarta, o ktérej moéwite$, reagowanie na to, co sie wydarzy, w tym na
problemy czy konflikty, jest rzeczywiscie bardzo trudne i tego nie da sie wyuczyé, przyswajajac kilka
sprawdzonych metod i technik.

GG: Inna jeszcze sprawa — i pytanie do ciebie. W okresie ,burzy i naporu” animacji kultury gtéwnym
czynnikiem, jaki chcieliSmy wnies¢, byta zacheta do tego, co wéwczas byto nazywane do$wiadczeniem
bezposrednim. To oczywiscie sie wywodzito i z kontrkultury, i z wyprowadzonej stamtad idei kultury
czynnej, i z innych jeszcze zrédet, ale sprowadzato sie do wydobycia nieredukowalnej wartosci tego, ze
sie co$ robi samemu, ze sierobi tu i teraz, w tym Kkonkretnym czasie, z tredci, ktére nie sg
skads zapozyczone, tylko sg w zasiegu reki. To byto zwigzane wtadnie ze Zzrédtami animacji, ale tez
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impulsem byta nasza ocena stanu kultury. Wtedy, na przetomie lat osiemdziesiatych i
dziewieédziesiatych, mieliémy dojmujace poczucie inwazji McSwiata, $wiata fantomatycznego,
Swiata globalnej kultury masowej, ktéry miata wiele réznych cech, ale jedna z najwazniejszych
wydawata sie eliminacja do$wiadczenia bezposredniego, doswiadczenia czynnego. Chciatbym zapytac:
jak to wyglada twoim zdaniem z dzisiejszej perspektywy? Czy ta diagnoza pozostaje w mocy,
zwazywszy na to, ze wanimacji kultury coraz wieksze znaczenie majg ro6zne media,
ktére zaposredniczaja? A tez jaki jest wrég, czy tym wrogiem jest nadal McSwiat, $wiat globalnej kultury
masowej? Bo mam wrazenie, ze animacja nie tylko jest 0 co$ czy po co$, ale tez jest przeciw czemus.

ZD: Jesli pytasz o znaczenie doswiadczenia niezapo$redniczonego, to wydaje mi sie, ze obecnie
wazniejsze niz wykonywanie czego$ samemu jest przebywanie ,tu i teraz” w grupie. To mozna
odnalez¢ m.in. w rozkwicie ruchu sasiedzkiego, w catym zjawisku warsztatow towarzyszgcych
programom kawiarnianym, teatralnym i muzealnym, gdzie sie co$ wykonuje, ale przede wszystkim robi
sie to razem z innymi ludzmi. Mimo iz mam problem z tym, ze cze$¢ z tych dziatan stanowi po
prostu nowg forme rozrywki, rodzaj gry towarzyskiej, to nie moge zaprzeczyé, ze odpowiadajg one na
wazne potrzeby spoteczne, wynikajace z rozluznienia wiezi miedzyludzkich, atomizacji itd. Obserwujac
rézne projekty animacyjne, nie wydaje mi sie, aby one byty przeciwko czemus, one raczej za czyms sie
opowiadajg, rozszerzajg pole uczestnictwa i tworczosci, ale rzadko stanowig otwarte
deklaracje sprzeciwu. To zresztg wcale nie musi ostabia¢ ich wymiaru spotecznego, o ktérym mowitam.
Mozna by to przyrowna¢ do tego przesuniecia, ktore nastgpito w czasach kontrkultury, kiedy to po
okresie kontestacji nastgpit okres kultury alternatywnej, co oznaczato przejscie od Kkrytyki
kultury zastanej do tworzenia wiasnej kultury. Jest to wiec rodzaj krytyki, ktéra poprzez wtasne
pozytywne rozwigzania odstania czesto nierbwnosci spoteczne czy niesprawiedliwosci. Trzeba tez
podkreslié, ze wyobrazenie McSwiata z okresu, o ktérym moéwites, ma juz dzisiaj
wymiar anachroniczny.

GG: No pewnie.
ZD: Przeciez nie wszystkie obawy zwigzane z internetem zidcity sie.
GG: Przynajmniej nie w takiej skali.

ZD: Jak pokazujg badania, aktywne relacje w internecie raczej przenoszg sie do tzw. realu, niz
wyttumiajg kontakty bezposrednie. Internet jest tez, moim zdaniem, najlepsza metaforg petnego
uczestnictwa w kulturze, ktére daje zwyktemu uzytkownikowi nie tylko mozliwos¢ odbioru tresci, ale
takze ich modyfikacje i tworzenie tresci nowych, a do tego opiera sie na wyobrazeniu dobra wspdlnego.

GG: Mam jeszcze jedng kwestie, ktérg chciatbym poruszyé: jak w kontekscie tego wszystkiego, o czym
méwilimy — etosu, refleksyjnosci, otwarcia na to, co sie zdarza, co sie wytania — ksztafci¢ animatoréw?
Kiedy inicjowaliSmy ksztatcenie animatoréw w Instytucie Kultury Polskiej, naszg podstawowg ideg byto
to, zeby zapoznawaé studentéw z mistrzami, zeby stwarzaé okazje, poprzez warsztaty czy staze, zeby
ci, ktoérych ciggnie do animacji, mogli nie tylko obserwowac, ale takze uczestniczy¢ w praktyce kogo$, o
kim wiadomo, ze jego dziatalno$¢ jest wartoSciowa, twércza, skuteczna. MieliSmy przekonanie, ze to
jest najwazniejsze, ze jezeli kito$ bedzie miat za sobg takie doswiadczenie, to pozwoli mu to
siebie zdefiniowaé i bedzie mégt w odniesieniu do swoich wiasnych dyspozyciji, do $rodowiska, w
ktérym chce pracowaé, przez jaka$ analogie, tez przez kontrast, wypracowac¢ swojg wiasng wizje tego,
co by chciat zrobi¢, a srodki, metody to juz bedzie znajdowat sam, stosownie do tego, co mu bedzie
potrzebne. Jak ty na to patrzysz?

ZD: To jest bardzo trudne pytanie, po pierwsze z powodu tego, co juz tutaj sobie powiedzieliSmy, ze
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rozumiem animacje kultury jako pewnego rodzaju zaangazowanie obywatelskie, zwigzane z
okreslonym $wiatopogladem, ktérego trudno uczy¢ i zawsze pozostajg watpliwosci, czy ma sie do
tego prawo. Drugi powdd jest taki, ze niektérzy majg szczegdélne predyspozycje do bycia animatorami,
a inni, nie wiem jak dobrze wyksztatceni, nigdy animatorami nie beda. Majac $wiadomos$¢ tych
trudnosci, opieramy program ksztatcenia animatoréw na wspélnej refleksji o kulturze, co jest mozliwe
dzieki usytuowaniu specjalizacji Animacja kultury w Instytucie Kultury Polskiej. To potaczenie z
perspektywg antropologiczng wydaje mi sie tu niezbywalne. Inny wazny watek taczy sie z tym, co
powiedziate$ przed chwilg: wedtug mnie dostarczenie jakich$ konkretnych technik nie jest kluczowe i
trudno mi moéwi¢ o ksztatceniu animatoréw jedynie w jezyku kompetencyjnym, bo nie mam listy
kompetencji, ktére kazdy nasz student zdobedzie. Mys$limy o programie specjalizacji raczej jako o serii
spotkan, ktore pozwolg na zdobycie réznych doswiadczen. Pierwszy typ obejmuje spotkania z
ciekawymi praktykami. Nie uzytabym tu jednak stowa ,mistrz”, moze dlatego, ze jestem na takim etapie
zycia, ze mam problem z niektérymi swoimi mistrzami, ale takze dlatego, ze o chodzi o inny typ relaciji
niz mistrz - uczen. Sa to spotkania we wspélnym dziataniu, bezposredniej wspotpracy, ktére stanowig
czesto okazje do poznaniapewnych technik czy mediéw, ale nigdy nie prowadzg do ich
petnego opanowania. Zainteresowani mogg rozwija¢ te umiejetnosci na wtasng reke. To jest rodzaj
zadania postawionego przed kazdym studentem — to on sam musi wytyczy¢ swoja dalsza Sciezke.
Drugi typ dodwiadczenia, jaki chcemy da¢ naszym studentom, to praca w terenie, poza
bezpiecznymi murami uniwersytetu, w ramach realnych projektéw. Dla wielu naszych studentéw jest to
pierwsza okazja nawigzania relacji z nieznanymi sobie i czesto odmiennymi ludzmi — przechodniami,
cztonkami réznych spotecznosci. Chodzi wiec znowu o doswiadczenie spotkania i wspétpracy z ludzmi,
rownie wazne jak to z praktykami animaciji kultury.

GG: Wychodzi na to, ze ksztatcenie animatora sktada sie z dwéch linii. Pierwsza to tworzenie okazji,
zeby na wiasng reke ksztattowat swojg tozsamosé jako animatora, a druga — zeby sie sprawdzit, czy sie
w ogéle do tego nadaje.

ZD: Ta samodzielnosé animatora jest bardzo wazna. Na koniec powiem co$ skrajnego — jestem

przekonana, ze dla osoby, ktéra ma predyspozycije, jest refleksyjna i empatyczna, najwazniejszg szkotg
animaciji kultury sa spotkania z niezwyktymi ludzmi, nie tylko mistrzami, ale po prostu z ré6znymi ludzmi.

Zapraszamy do dyskusji na Forum
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