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GRZEGORZ GODLEWSKI

ANIMACJA | ANTROPOLOGIA:
NASTEPNA GENERACIJA

To nie byto powinowactwo z wyboru. A przynajmniej wybor ten nie byt w petni
$wiadomy — swoich przestanek i, zwtaszcza, konsekwencji.

Kiedy na poczatku lat dziewiecdziesigtych, po latach namystu, do$wiadczen
i przygotowan, wprowadzaliémy w Katedrze (dzi§ Instytucie) Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego specjalizacje ,Animacja kultury”, owszem, bylismy
przekonani, ze jest ona potrzebnym, moze nawet koniecznym dopetnieniem
antropologicznie zorientowanego programu wiedzy o kulturze, ktory wspélnie
wyktadaliémy na zajeciach i wypetnialiémy, kazdy na swoj sposéb, w praktyce
badawczej. Charakter tego zwigzku rozpoznawali$my jednak raczej intuicyjnie
— sitg empirycznej oczywisto$ci. Z jednej strony badana przez nas rzeczywisto$¢
kulturowa — zaréwno w jej praktycznych przejawach, jak i teoretycznych ujeciach
— nie dawata sie zmiesci¢ w granicach dzieta czy tekstu i skfaniata do my$lenia
o kulturze w kategoriach aktywizmu, postaw kulturalnych, dziatania. Z drugiej
strony zaprzyjaznieni z nami tworcy i praktycy kultury (choé podziat ten z czasem
stawat sie coraz bardziej watpliwy) w swoich dokonaniach — ktére dla niektorych
z nas byty tez przedmiotem badan — przetamywali nie tylko granice estetyk czy
dziedzin sztuki, ale réwniez granice wydzielajace kulture artystyczna z catosci
do$wiadczenia kulturowego, granice miedzy twérc, dzietem i odhiorcg, miedzy
twdrczoscig, poznaniem i dziataniem. ,Na drodze do kultury czynnej”, W poszuki-
waniu naturalnego $rodowiska teatru”, ,Teatr zarazony etnologig” to przyktadowe
hasta, ktére organizowaty przedsiewziecia wyrastajace z jednej tylko — prawda, ze
szczegolnie wowczas dla nas waznej — dziedziny kultury, teatru.

Ale byta tez trzecia strona w tej grze, moze najwazniejsza. To studenci, ktdrzy
nie zadowalali si¢ teoretycznymi rozpoznaniami, a wynikajgce z nich wskazania
brali serio — do siebie. Nie zadowalali sie tez akademickimi interpretacjami praktyk
artystycznych i kulturowych, lecz na wtasng reke szukali drég do ich Zrédet, by
z praktykami tymi zetkna¢ sie — w praktyce. Proponowane przez nas rozumienie
kultury okazato sie mie¢ swoja wiasng energie, wiasng dynamike, dla ktérej mury
uniwersytetu — stanowigce jego przywilej i zasade istnienia — staty sie w pewnej
chwili za ciasne. Wiec trzeba byto je przekroczy¢. Badz sprawic, by staty sie prze-
puszczalne dla $wiata zewnetrznego, dla tych jego przejawéw, wobec ktdrych
zazwyczaj lepiej zachowa¢ dystans, konieczny warunek refleksji. Tym razem jed-
nak nie o refleksje juz tylko chodzito — cho¢ nie chodzito tez o to, by ja porzucic.
Analiza sposobéw postugiwania sie ciatem prowadzita do préb sprawdzenia ich
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na wiasnym ciele, a rozwazenie rél, jakie podejmowata inteligencja polska przed
wiekiem, stawato sie bodzcem do okre$lenia wtasnego miejsca w zbiorowosci
i wynikajacych stad zadan. Na katedrach, obok profesoréw, pojawili sie praktycy,
ktorzy potrafili przeksztatcic je w warsztat, nie uchybiajac w zaden sposéb ich po-
wadze. [ ktérzy, planujac i przeprowadzajac akcje, w salach wyktadowych i poza
nimi, zarazem odwazali sie poddac kryteriom akademii, ktéra, rozszerzajac swoja
formute, wcale przez to akademia by¢ nie przestata.

W ten sposéb zaczeta rysowaé sie konfiguracja: my$l akademicka — prakty-
ka artystyczna — dziatanie w kulturze. Cho¢ nie jest to jedyny mozliwy sposéb
przypisania okreslonych form aktywnosci wskazanym obszarom rzeczywistosci.
Kolejne do$wiadczenia klarowaty obraz, az to, co byto wytworem samorzutnej
do pewnego stopnia dynamiki rozwoju, przybrato posta¢ na tyle wyrazng, ze
mozna byto odczyta wewnetrzng zasade tej dynamiki, zracjonalizowa¢ to, co
poczatkowo byto swego rodzaju intuicjg intelektualng. Zasadniczo potwierdzajac
te intuicje, cho¢ jednoczesnie wykraczajac poza nig i redefiniujac jej pierwotne
rozpoznania.

Osig tak klarujacej sie koncepcji stafa sie, rzecz jasna, kultura, jako pojecie
i rzeczywisto$¢, stanowigca wspélne odniesienie, a zarazem czynnik mediacji mie-
dzy antropologig i animacja. A relacja je taczaca to juz nie zadne powinowactwo,
z wyboru czy nie, tylko zwiazek siostrzany. Choc, zastrzec trzeba, siostry te nie
s3 blizniaczkami, a stosunki miedzy nimi, jak to wéréd rodzefistwa, nie zawsze
polegaja na petnej zgodnosci.

Nie miejsce tu, by $ledzic kolejne fazy procesu, ktéry byt Zrédtem tej koncepcjj,
a jego rezultaty rozpatrywac¢ w odniesieniu do tej konkretnej inicjatywy i jej losow.
Nie pisze tu bowiem jej historii, cho¢ jest mi ona bliska osobiécie, a nawet hiogra-
ficznie, ale tez — by wyrazi€ sie anachronicznie — ideowo. Chce tylko zadwiadczy¢,
ze wyrastajgca z tej drogi koncepcja nie zostata wypreparowana z pism blizszych
czy dalszych klasykéw ani od nich przejeta. Powstawata organicznie — cho¢ nie
bez wptywu kilku klasykéw — w toku kolejnych doswiadczen i kolejnych krokéw.

Prébe refleksji nad tymi do$wiadczeniami i krokami podjelismy juz wezedniej
— w 2001 roku, w dziesigciolecie istnienia specjalizacji i w zwigzku z kofczonym
wowczas projektem ANIMA, po$wigconym wypracowaniu modelu ksztatcenia
akademickiego w dziedzinie animacji kultury, a realizowanym w ramach programu
Leonardo da Vinci Unii Europejskiej. Owocem tej refleksji stata sie ksiazka Ani-
macja kultury. Doswiadczenie i przysztos¢*, w ktérej staraliémy sie zarejestrowac
i ogarna¢ przebyta droge, wraz z tymi, ktérzy nam w niej towarzyszyli, a takze
zarysowac dalszg marszrute. Juz wtedy pojawity sie wazne rozpoznania zrodet

1 Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztos¢ [réwniez wersja angielska: Culture Animation.
Looking Back and Forward], red. Grzegorz Godlewski, Iwona Kurz, Andrzej Mencwel, Michat
Wojtowski, Wyd. IKP UW, Warszawa 2002.



tego przedsiewzigcia, a takze jego znaczenia, widzianego w perspektywie cato-
Sciowego rozumienia kultury i dziatania w kulturze. Obecnie podejmujemy kolejng
prébe — zaréwno uchwycenia gtéwnego watku, animacyjnego, jak i zestawienia
go z niektérymi innymi, stanowigcymi dla niego swego rodzaju kontrapunkt, a mo-
mentami taczacymi sie z nim w trudny do rozdzielenia splot.

W centralnym tekscie tej ksigzki Z ducha kultury czynnej — centralnym nie tylko
ze wzgledu na usytuowanie w spisie treéci — Matgorzata Litwinowicz, kierujgca
obecnie pracami specjalizacji, przedstawia swoje spojrzenie na rodzimy ruch ani-
macyjny czy raczej na jeden z jego nurtéw, ten, z ktérym najsilniej sie identyfiku-
jemy, wspéttworzac go zarazem. Czyni to poprzez relacje z dwéch przedsiewzie¢
zrealizowanych w ramach specjalizacji: cyklu zaje¢ zatytutowanych ,Instytucje
kultury” oraz objazdu po wybranych osrodkach krajowych zajmujacych sie
animacja. Relacja ta stata sie okazja do zaprezentowania konstelacji postaci,
inicjatyw i organizacji, ktore od lat s naszymi, blizszymi lub dalszymi, partnerami.
I sg nimi nie przypadkiem — w ich r6znie pomyslanych i rozwijanych dziataniach
autorka dostrzega bowiem ten sam wzdr, ktdry, niczym znak totemiczny, odsyta
do wsp6lnego przodka i tworzy tozsamo$¢ grupowa. Wzor ten jest tylez fatwo
rozpoznawalny, co trudny do jednoznacznego zdefiniowania, jako Ze wyznacza go
nie zaden model czy struktura, lecz etos — etos kultury czynnej.

Pierwszy z dwéch tekstéw obudowujacych szkic Matgorzaty Litwinowicz
pos$wiecony jest community arts, ruchowi o zblizonych zatozeniach i celach do ani-
macji kultury. Autorka, Anna Ptak, charakteryzuje ten ruch na przyktadzie brytyj-
skiej grupy Jubilee Arts , ktéra po przeksztatceniu organizacyjnym przyjeta nazwe
thePublic. Wybér tego wiasnie przyktadu podyktowany zostat nie tylko jego repre-
zentatywno$cig wobec catego ruchu, ale takze — jak wszystkie wiasciwie przykfa-
dy w tej ksigzce — doswiadczeniem bezpo$redniej wspotpracy z cztonkami grupy.
Wspotpraca ta, nawigzana i rozwinieta w trakcie realizacji projektu ANIMUS, a na-
stepnie ANIMATOR (oba w ramach programu Leonardo da Vinci), zmierzajgcego
do stworzenia miedzynarodowej sieci instytucji zajmujacych sie edukacja w dzie-
dzinie animacji kultury, daleko wykroczyta poza granice tego projektu. Okazato sie
bowiem, ze wbrew odmienno$ci formuty, metod i pél dziatania obie strony taczy
nadspodziewanie wiele, a réznice nie dziela, lecz stanowig o komplementarnosci
wktadu do wspélnie podejmowanych przedsiewzie¢. Anna Ptak opowiada historie
grupy w taki sposéb, aby przedstawic cele, kontekst, ewolucje i dylematy zaréwno
jej samej, jak i catego ruchu community arts. Redefinicja pojecia i funkcji sztuki,
kontrkulturowe korzenie, zaangazowanie na rzecz ,demokracji kulturalnej”, walory
i putapki instytucjonalizacji, wykorzystanie nowych mediéw do upodmiotowienia
grup i spoteczno$ci — to tylko przyktadowe wyznaczniki tozsamosci tego nurtu
dziatania w kulturze, tylez dla niego swoiste, co korespondujace z do$wiadczenia-
mi tych, ktérzy podejmuja podobne wyzwania w tym samym czasie, cho¢ w innym
miejscu. Konczaca te opowie$¢ prezentacja wybranych projektéw zrealizowanych
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przez Jubilee Arts / thePublic, choé zorientowanych czesto na $rodowiska i pro-
blemy, ktére moga wydawac si¢ nam egzotyczne lub przynajmniej pozbawione
bezpos$rednich odpowiednikéw w naszej rzeczywistosci, przynosi zbir pomystow,
idei, strategii i metod, ktére nieoczekiwanie fatwo daja sie transponowac na wa-
runki rodzime, jesli nie jako wzorzec, to co najmniej jako zrédto inspiracji.

Ostatnia cze$¢ ksiazki jest moze w najwiekszym stopniu otwarciem. Cho¢ za-
wiera tez element kontynuacji. Juz wcze$niej wskazywali$my na istnienie bliskie]
wiezi miedzy animacja i antropologia® majac jednak na wzgledzie gtéwnie zasto-
sowania uje¢ i narzedzi antropologicznych do dziatah animacyjnych. Nie chodzito
przy tym jedynie o to, ze animacja stanowi praktyczne rozwiniecie antropologicz-
nego rozumienia kultury, jak zaktadaliémy poczatkowo. Do$wiadczenie wykazato,
ze mozliwe tu jest realne wspotdziatanie. PodejScie antropologiczne, oferujace
cato$ciowe widzenie cztowieka, osadzonego w uniwersum ,ludzkich spraw”, po-
zwala animatorowi na rzetelng diagnoze sytuacji, w ktérej przychodzi mu dziatac,
na rozpoznanie tej mikrokultury, kt6ra jest kazde ludzkie $rodowisko. Dzieki temu
jego projektom nie grozi, ze beda zawieszone w powietrzu, w 0sobnej przestrzeni
estetyki czy ,tadu wyobrazonego”, lecz nawigzg i zachowajg zywe odniesienie do
tredci waznych do$wiadczen, potrzeb, aspiracii tych, do ktérych sg kierowane. Ani-
macja nie jest bowiem kreacja, zwtaszcza ex nihilo — jest stwarzaniem warunkéw,
by ujawnito sie i znalazto forme wyrazu to, co w ludziach obecne, tyle ze czesto
zagtuszone, sttumione, pozbawione mozliwosci artykulacji.

Okazuje sie jednak, ze i tego nie do$¢. Okazuije sie, ze badania antropologiczne
same moga zyska¢ wymiar animacyjny, owocujac dziataniami czy chocby posta-
wami, ktére wykraczajg poza czyste poznanie, stajac sie forma zaangazowania
po stronie tych, ktérych w sytuacji badania sie spotyka, ktérych naprawde sie
zauwaza. Tomasz Rakowski w swoim tekscie relacjonuje do$wiadczenia badan
terenowych prowadzonych wéréd tych, ktérych wiasnie zwykle sie nie zauwaza,
bo zepchnieci zostali na margines i poddani wykluczeniu nie tylko przez gtéwny
nurt procesdw modernizacji, ale i przez stereotypy stanowigce negatyw wzoréw
kultury dominujacej. Zaangazowanie po ich stronie nie polega — nie musi polega¢
— na podejmowaniu konkretnych dziatah na rzecz poprawy ich stanu, w jakimkol-
wiek rozumieniu. Wyrazem tego zaangazowania moze by¢ samo dostrzezenie ich
Lkultury ukrytej”, ich wasnych sposob6w radzenia sobie z kondycja uposledzo-
nych, podejmowania takich form aktywnosci, ktére nie stanowig jedynie strategii
przetrwania, ale tez pozwalaja zachowac¢ godno$¢ w sytuacjach niegodnych. Nie
chodzi o to, by bagatelizowa¢ uciazliwosci upo$ledzenia spotecznego — czy wrecz
je nobilitowa¢ — lecz o to, by nie sprowadza¢ do tego wymiaru catej egzystencji
kulturowej grup, ktére znalazty sig w takim potozeniu.

_2 Zob.: G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosc,
op. cit.



Swiadectwem tak wtaénie rozumianego zaangazowania sg teksty uczest-
nikow jednego z takich przedsiewzie¢ badawczych, studentéw specjalizacii
,Animacja kultury”. Dokumentuja one do$wiadczenie rzeczywistego zetkniecia
sie, spotkania z konkretnym Srodowiskiem poddanym tego rodzaju degradacii
i marginalizacji. Animacyjny wymiar tego do$wiadczenia przejawia sie w tym,
ze animuje ono najpierw samych badaczy — ozywia ich wrazliwo$¢, zdolno$¢
dostrzezenia utajonych, ,niewidzialnych” form kultury: w wymiarze ekonomicz-
nym, spotecznym, symbolicznym. Takich jak mitologizacja przejawéw rozpadu
tkanki kulturowej, solidarne wspieranie najstabszych cztonkéw spotecznosci,
podtrzymywanie tozsamosci zbiorowej przez praktykowanie tradycji, choéby juz
spreparowanej i ,nieautentyczne]’, przywigzanie do celebrowania symbolicznej
reprezentacji gromady — strazackiego ,klubu kawalerow”.

To nie animacja rozumiana jako tworzenie i realizowanie atrakcyjnych pro-
jektéw; to na razie pierwszy krok: nadanie warto$ci cudzemu do$wiadczeniu
przez samo dostrzezenie, uznanie jego prawomocno$ci i integralnodci. Ale to
krok konieczny, jesli nie chce sie popa$¢ na powrdt w odrzucong przez nas u po-
czatkéw postawe paternalistyczng — tych, co ,wiedza lepiej”, co ,wnoszg” nowa
Swiadomos¢, nowa jakos¢ zycia. Jesli chce sie naprawde realizowac cel sformu-
towany niegdys$ jako ,stwarzanie warunkéw, w ktérych ludzie — jednostki i grupy
— mogliby realizowa¢ swoje potrzeby w ramach kultury samodzielnie przez siebie
odkrytej lub wynalezionej"s.

Teksty zawarte w tej ksigzce nie tworzg zadnej syntezy; nie jest nawet pew-
ne, czy przygotowuja dla niej grunt. Sa relacja z naszych i bliskich nam do$wiad-
czef, doswiadczen, ktére wydaja nam sie wazne i powazne. Uwidaczniaja sie
w nich niektdre rysy naszego rozumienia czynnej obecnosci w kulturze: przestanki
i formy dziatania, rozwigzania i dylematy, ugruntowane pewniki i otwierajace sie
dopiero perspektywy. Nie prébujac niczego sumowaé ani uogélnia¢, warto moze
w tym miejscu wydoby¢ kilka watkéw, a zwtaszcza miejsc, gdzie watki te splataja
sie i przenikaja.

Watek pierwszy to rola sztuki, tak mocno obecnej u Zrédet naszej — i nie tylko
naszej — idei animacji. Od poczatku nie chodzito o sztuke jako samoistny cel, auto-
nomiczne dzieto, lecz o sztuke, ktéra wyrasta z zawsze szerszego od niej obszaru
kultury, kultury praktykowanej, i ktéra ku temu obszarowi na powrét poprzez
swoje dokonania sie zwraca. O sztuke, ktéra chce odtworzy¢ swoje ,naturalne
$rodowisko”, zywic sig jego tresciami i Swiadomie wypetnia¢ zobowigzania wobec
tych, ktdrzy sa racja jej bytu. A wiec o sztuke — kwiat pamietajacy o korzeniach,
z ktorych wyrasta, i 0 tym, ze zy€ to nie znaczy tylko pachniec.

Z czasem jednak miejsce nawet tak rozumianej sztuki zaczeto nie tyle moze
traci¢ na znaczeniu, co traci¢ swojg 0sobnos¢, swoisto$¢. Poczatkowo bywata

3 Ihidem, s. 64.
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czesto pierwszym impulsem, wektorem poszukiwan kulturowych i generowanych
przez nie dziatan, ktore konkretne postaci kreacji artystycznej miaty tez na wzgle-
dzie jako swoj owoc. Taki status zachowywato — i do dzi$§ zachowuje — wiele
Swietnych przedsiewzie¢ artystycznych. Ale obecnie formuta ta ustepuje pierw-
szefstwa innej, zgodnie z ktéra sztuka moze i powinna by¢ dobrem powszechnym
— nie przedmiotem powszechnego podziwu, powszechnej ,konsumpgji”, lecz po-
wszechng praktyka, wiasnym, bliskim do$wiadczeniem. Sens stynnego wezwania
Josepha Beuysa ,kazdy artystg” zaczyna coraz bardziej sie radykalizowac. Nie
chodzi juz o to, by kazdy, na swoja miare, prébowat swoich sit w dziedzinie do-
tad zastrzezonej dla wybranych i przez nich definiowanej. Chodzi o dostep do
$rodkéw — lub zdolno$¢ do znalezienia ich w sobie — ktére pozwolg kazdemu,
bez wzgledu na dyspozycje czy uzdolnienia, komunikowa¢ swoje do$wiadczenie
i rozumienie $wiata, dokonywa¢ symbolizacji istotnych tresci wtasnego zycia,
nadawac im sens w swoich wiasnych oczach i w oczach innych.

Tak rozumiana sztuka nie jest juz ani pierwszym impulsem, ani celem dziatania
w kulturze; nie daje sie tez sprowadzi¢ do roli narzedzia inicjatyw animacyjnych.
Staje sie — moze sie stawac — dobrem pierwszej i elementarnej potrzeby: wehiku-
tem emancypacji, czynnikiem upodmiotowienia, sposobem istnienia sensownego.
A celem animacji staje sie udostepnienie tego dobra i pobudzenie odwagi, by
z niego korzystac.

Jaki$ czas temu, przyparty do muru pytaniem, co jest wiadciwie celem
animacji kultury, wypalitem: ,...to, zeby ludzie byli szcze$liwi™. Zapewne jest
to stwierdzenie na wyrost, wyroste z ferworu rozmowy, ale gotéw jestem je
podtrzymywac, moze w zmodyfikowanej nieco postaci: nie ,szczesliwi” — kt6z
mégtby zapewnié takie spetnienie? — tylko ,szcze$liwsi”. Wiasciwym celem dzia-
talnosci animacyjnej nie jest bowiem, wedtug przyjetej formuty, ,uczestnictwo
w kulturze”, traktowane jako cel sam w sobie, a mierzone liczbg przeczytanych
ksiazek czy wizyt w teatrze, udziatem w ,wydarzeniach kulturalnych” albo nawet
ich wspéttworzeniem. Wzorzec taki jest niewatpliwg pozostatoscia nie tylko i nie
tyle centralistycznego modelu kultury, ale gtebiej ukrytej postawy dominacji,
nawet jedli jest to jedynie dominacja pewnego obrazu $wiata czy wyobrazen na
temat sposobu jego urzadzenia. Wynikajace z tej postawy programy nie zastuguja
bynajmniej na potepienie i odrzucenie. Popularyzacja, upowszechnianie dziet kul-
tury wysokiej i sposob6w jej uprawiania miata i ma istotne znaczenie edukacyjne,
otwiera drogi awansu kulturalnego i kulturowego, wprowadza w przestrzen toz-
samosci zbiorowej szerokiego zasiegu. Ale co najmniej réwnie wazne s3 dziatania
odwrotnie zorientowane: stwarzanie warunkéw, by ludzie sami siegali po sposoby
samorealizacji, uruchamiali swoje wewnetrzne potencje, wedtug wtasnych miar
i w zgodzie z wtasnymi do$wiadczeniami. A takze budowanie przestrzeni, chocby

4 Grzegorz Godlewski, Potezne zbiorniki znaczeri, ,0p.cit.” 2005 nr 3-4.



tylko przestrzeni komunikacyjnej, w ktérej artykulacje tych wewnetrznych zaso-
bow zyskiwatyby intersubiektywng waznos¢.

Mowiac prosciej — za cytowanym przez Matgorzate Litwinowicz Krzysztofem
Czyzewskim, ktory w Etosie amatora pisat: ,Szczedcie zatem jest konsekwencja
umiejetno$ci rozpoznania swego gtosu wewnetrznego”. Gtosu, dodajmy, ktory
ptyng¢ moze nie tylko z gtebi indywidualnej jazni, ale rowniez z praktykowanego
i dzielonego z innymi sposobu zycia. Wymiar kulturowy nie ogarnia zapewne
wszystkich rejestréw tego gtosu, ale tam, gdzie stanowi dla niego prawomocne
odniesienie, otwiera mozliwosci celowego oddziatywania na jego rozpoznanie
i wydobycie. Dlatego rolg animatora kultury jest, najpierw, tak nastroi¢ swoje
postrzeganie, aby ten gtos w innych ustysze¢, dalej, obudzi¢ w nich przekonanie,
ze maja do swojego gfosu prawo, wreszcie, stwarza¢ sytuacje, aby mégt on za-
brzmiec. I aby byt stuchany. A zatem — tak wtasnie: celem animacji kultury jest to,
zeby ludzie byli szczesliwsi.

W tym miejscu animatorowi przychodzi w sukurs antropolog. Bo przeciez
kre$lona tu postawa musi oprze¢ sie na przekonaniu, ze nie ma uniwersalnych
miar warto$ci ludzkiego do$wiadczenia kulturowego. Przekonanie to obowigzuje
nie tylko wobec odlegtych, egzotycznych ludéw, ale i w domu, wobec kultury ma-
cierzystej, ktorej jednolito$¢ jest ztudzeniem stwarzanym przez moc standardéw
dominujacych i, zdawatoby sie, obowigzujacych. A to przeciez jest — powinna by¢
— lekcja antropologi.

Antropologia wesprze¢ wiec moze animacje w praktykowaniu postawy otwar-
tej — na spotkanie z innym, z ,tutejszym innym”, na to, co sie poprzez nie moze od-
stoni¢, na nieoczekiwane, by¢ moze, wymiary tej inno$ci, skutecznie przestanianej
przez zewnetrzne manifestacje swojskosci, a takze przez kanonizowane wzory
warto$ciowe] aktywnosci kulturowej. Postawa ta zwigzana jest z pewnym ryzy-
kiem: otwarcie na to, co odstoni sie w innym, oznacza wejscie w kontakt z tym,
co moze mi zagraza¢ — moim nawykom, odruchom, elementarnym kryteriom
etycznym i estetycznym. A zatem oznacza otwarcie na to, co odstoni sie we mnie
samym, z innym zetknietym. Animator, jak antropolog, musi do pewnego stopnia
zaryzykowac¢ samego siebie: samego siebie ujawnié, rozpozna¢ i wprowadzi¢ jako
element czynny w proces, w ktérym nie ma odbiorcéw czy beneficjentéw — tak
jak nie ma ,obiektéw badania” — sa inni ludzie, partnerzy, uczestnicy spotkania.
W pracy ich obu wazne s3 elementy profesjonalizmu — wiedza, umiejetnosci, tech-
niki, ktére mozna opanowac i wyéwiczy¢ — ale instrumentem poznania i dziatania
s3 tu réwniez dyspozycje juz nie zawodowe, tylko osobowe: samowiedza, wraz-
liwo$¢ i wyobraznia, a przed wszystkim zdolno$¢ do ryzyka. Nawet jesli jest ono
Swiadome, kalkulowane, to nie przestaje hy¢ ryzykiem — uruchomienia wiasnej
tozsamosci i postawienia jej naprzeciw cudze).

Wyzwania tego rodzaju zmuszajg, rzecz jasna, do zrewidowania dotychcza-
sowych zatozeh animacji kultury, do przeksztatcenia jej formuty i zadan przed nig
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stawianych; pewnej reorientacji wymagaja jednak réwniez od wspomagajace]
ja antropologii. Antropologia uprawiana w domu, antropologia zaangazowana,
w wywodzonym tu rozumieniu, nie moze sprowadzi¢ si¢ do prostego przenie-
sienia na grunt wtasnej kultury instrumentarium sprawdzonego za morzami.
Postawa animacyjna, przejmowana w pewnej mierze przez takg antropologie,
podsuwa badZ nawet narzuca inne sposoby organizacji poznania antropologicz-
nego. Choéby dlatego, Ze obcujac z odmienng z gruntu kultura, antropolog dazy to
tego, by uczynié przejrzystym to, co w punkcie wyjscia jawi sie jako nieprzejrzyste,
niezrozumiate, dziwaczne. Gdy za$ podejmuje badania terenowe w domu, staje
wobec zadania przeciwnego: to, co w powszechnym odbiorze przejrzyste — bo
naturalne, oswojone przez stereotypy, zrutynizowane — uczyni¢ nieprzejrzystym,
by mozna byto w ogole to dostrzec. Dostrzec i docenic.

Z tych wzgleddw, i innych jeszcze, tak animacja kultury, jak antropologia,
zwiaszcza ta uprawiana w domu, w naturalny sposéb kieruja sie ku $rodowiskom
peryferyjnym i marginalizowanym, zagrozonym i zdegradowanym, nie tylko — cho¢
réwniez — w wymiarze ekonomicznym. Nie czynig tak przeciez w poszukiwaniu
rodzimego egzotyzmu, jakkolwiek, przyznac trzeba, nedza, rozpad, uposledzenie
bywaja na swoj sposéb atrakcyjne, a nawet fotogeniczne. Ale tego rodzaju, cokol-
wiek cyniczna, motywacja z pewnoscig nie przewaza nad postawg zaangazowa-
nia na rzecz tych postaci kultury, ktére ging badz niszczeja, a zwtaszcza na rzecz
ludzi, ktdrzy ging badZ niszczeja wraz z nimi, wraz z tym, co uznaja za wazne, bo
wiasne. W perspektywie aksjologicznej i animacji, i antropologii kultury wszystkie
elementy tworzace rzeczywisto$¢ kulturowa sg, w elementarnym sensie, réwnie
cenne.

To nieprawda, ze dopiero wyzwolenie z ekonomizmu — jak twierdzit pewien
klasyk, skadinagd nam bliski — pozwala na wyzwolenie sit twérczych cztowieka.
Pewnie, ze warto i nalezy, réwniez $rodkami animacyjnymi, wspiera¢ czy nawet
inicjowac dziatania, ktdre to majag na celu. Sg zreszta tego przykfady. Droga czy
remiza wybudowane w efekcie projektu, ktdry zintegrowat spoteczno$¢ i pozwolit
jej uwierzy¢ we whasne sity. Ruch ,matych ojczyzn”, ktéry pobudzajac zaintere-
sowanie miejscowymi tradycjami owocowat lokalnymi inicjatywami, ktére z kolei
prowadzity do ozywienia gospodarczego. A w koricu i same nasze, wspomniane
wyzej, projekty ANIMA, ANIMUS i ANIMATOR sfinansowane zostaty ze Srodkéw
unijnego programu Leonardo da Vinci, ktérego celem jest poprawa szans mtodych
ludzi na rynku pracy.

Ale nie o to tylko chodzi. Animacji kultury niepodobna sprowadzi¢ do roli in-
strumentu czy dZwigni rozwoju ekonomicznego, tak jak jako$ci bytu kulturowego
cztowieka nie da sie mierzy¢ skalg satysfakcji materialnej. Jednym z podstawo-
wych wyznacznikéw tej jakosci, subiektywnym i ponadsubiektywnym zarazem,
jest, by tak rzec, pozytywna identyfikacja z wtasnym sposobem zycia — co nie
musi oznacza¢ pogodzenia sie z wtasnym losem. Jesli jest jaki§ elementarny



wymiar dziatalnoci animacyjnej, to jest nim wspieranie poczucia uprawnienia
grup i spoteczno$ci do wypowiadania sie we wtasnym imieniu i wiasnym gtosem
— przypominanie im ,0 prawie do uczestniczenia we wiasnej kulturze. Czasem
nawet o rzeczy bardziej podstawowej: o prawie do uczestniczenia we wiasnym
zyciu”. Tak napisata Matgorzata Litwinowicz, ale i w pozostatych tekstach mowi
sig, innymi stowami i poprzez inne przyktady, o tym samym.

Osigga¢ to mozna przede wszystkim poprzez formy kultury czynnej, kul-
tury do$wiadczenia bezposredniego, ktére nie moze by¢ wyuczane, zadawane,
wnoszone z zewnatrz. To zadanie i kwestia umiejetnoéci animatora — odstania¢
i udostepnia¢ takie mozliwosci. Ale tez odpowiedzialno$¢ antropologa: strzec tego
do$wiadczenia, upomina¢ sie o nie, bo nikt nie wie lepiej od niego, ze to podsta-
wowa postac dodwiadczenia kulturowego cztowieka w ciggu catych jego dziejow,
dopiero w ciggu ostatniego stulecia wypierana, ttumiona i marginalizowana, za
sprawa ekspansji mediéw masowych, przez dodwiadczenie zaposredniczone, do-
$wiadczenie konsumenta — towaréw i przekazéw. Te nowe przestrzenie kultury
nie s3, rzecz jasna, ztem samym w sobie; przeciwnie, wtanie dzieki wtasno$ciom
nowych mediéw zakres do$wiadczenia cztowieka niewiarygodnie sie poszerza,
siegajac zjawisk — nawet jedli fantomatycznych — o ktérych on sam, zdany tylko
na siebie, nawet by nie zamarzyt. To do$wiadczenie zastepcze jest wiec w istocie
fantastycznym uzupetnieniem do$wiadczenia bezposredniego; je$li mu zagraza,
to o tyle, o ile zmierza do zdominowania czy wrecz zmonopolizowania $wiata
ludzkich doznan. A czyni to, trzeba przyznaé, z mordercza skutecznoscia.

Ale upominajac sie o prawo i racje istnienia dla kultury czynnej, nie sposéb
unikna pytania: wtasciwie w imie czego? C6z takiego miesci w sobie ta postac
kultury, ze zastuguje na ochrone i wsparcie? Wyczerpujgca odpowiedZ na to pyta-
nie wymagataby dtuzszego wywodu — w tym miejscu niech wystarczy powotanie
sie na wypowiedz-sygnat postaci, ktéra sama jest sygnatem.

,DZIALANIE W KULTURZE CZYNNEJ — MOWIt JERZY GROTOWSKI — TAKIE, KTORE
DAJE UCZUCIE WYPEENIANIA ZYCIA, POSZERZANIA JEGO WYMIARU, BYWA PO-
TRZEBA WIELU, ALE POZOSTAJE DOMENA BARDZO NIELICZNYCH"S.

Rzeczg animatora — to bodaj najprostsze i najzwieZlejsze okre$lenie jego
zadania — jest dazenie do zmieniania tej proporcji. Do powiekszania ,plemienia
kultury czynnej”.

Jedli pojecie kultury czynnej prébowac jako$, na tym podstawowym poziomie,
jeszcze dopetnic czy dookredli¢, to jedynie przez wskazanie, ze ten typ doswiad-
czenia siega tego, co w ogdle w dodwiadczeniu ludzkim pierwotne, a dotyczy

_5 Poszukiwania Teatru Laboratorium. Rozmowa z Jerzym Grotowskim. Rozmawiat Tadeusz
Burzynski, ,Trybuna Ludu” 1976 nr 252 z 21 paZdziernika.
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nieuchronnie cztowieka jako catosci. To, rzecz jasna, wymiary graniczne, prak-
tycznie nieosiggalne — i w poznaniu, i w dziataniu — ale bez odniesienia do nich
wszelka praktyka, o jakiej tu mowa, pozostanie beztadng krzataning, niezdolng do
stawienia oporu presjom pochodzacym spoza wtasciwego jej porzadku, porzadku
kultury.

Aby jednak to, co w cztowieku pierwotne i catoSciowe, pozostato, w catym
tym oceanie zjawisk, w jakim jest zanurzony, gtbwnym wyznacznikiem dziatania
animacyjnego i poznania antropologicznego, potrzeba czego$ wigcej niz samej
$wiadomosci celdéw, znajomosci zasad dziatania kompasu przyjetej aksjologii.
Potrzeba, jak juz powiedziano, etosu, etosu kultury czynnej — uwewnetrznione-
go rozeznania i sposobu obecnosci w éwiecie wartoéci. Zrodet tego etosu jest
zapewne wiele; moze najblizszym — i najsilniej bijacym — jest tradycja (jak to
brzmil) kontrkultury. Tradycja sprzeciwu wobec kultury oficjalnej, dominujacej,
podtrzymywanej samg tylko sita oczywisto$ci; tradycja rebelii przeciwko wszel-
kim postaciom centralizmu czy dyktatu, niezaleznie od racji, w imie ktdrych sie je
ustanawia; tradycja poszukiwania alternatyw wobec kazdego autorytetu, ktéry
uzurpuje sobie prawo wytacznosci; tradycja woli przekraczania tego wszystkiego,
co staje na drodze spotkania z drugim cztowiekiem; tradycja tesknoty za ,wolno-
$cig pozytywng”. Tradycja ta, cho¢ stosunkowo bliska, jest juz jednak, zwtaszcza
dla mtodszych, wstepujacych pokolen, czym$ odlegtym; paradoksalnie jednak, im
odleglejsza w czasie, im stabiej rozpoznawalna w swoich historycznych realiza-
cjach, tym bardziej sita afirmacji przewaza w niej nad sitg sprzeciwu.

Obecno$¢ tej tradycji — i tej sity afirmacji — zna¢ w wielu wspétczesnych ini-
cjatywach i przedsiewzigciach. Tworza one wspdlng przestrzen, w ktdrej spotyka-
ja sie itacza w siostrzanym zwigzku: animacja i antropologia, poznanie i dziatanie.
Ktére w tym zwigzku tradycje te — iinne, blizsze i dalsze — wspélnie przekraczaja,
w poszukiwaniu nowej formuty czynnego bycia i wsp6tbycia w kulturze.

Formuta ta nie sprowadza sie do prostej kontynuacji wczesniejszych rozpo-
znan. To ,nastepna generacja”. Jej dzieto. I stajace przed nig wyzwanie.









MAELGORZATA LITWINOWICZ

Z DUCHA KULTURY CZYNNE)J

Czy angielskie community arts — sztuka (dla) spoteczno$ci — ma swoj polski od-
powiednik? To pytanie, pozornie dotyczace warsztatu translatorskiego, otwiera
szersza rozmowe dotyczaca réznych form spotecznie zaangazowanego dziatania
w kulturze. Czy nalezy angielski termin ttumaczy¢, wprowadzajac tym samym do
polskiego stownika okreélenie, ktére bedzie nas odsytato do brytyjskiej praktyki?
Czy pozostawi¢ brzmienie oryginalne — community arts bytoby wtedy zjawiskiem
takim jak igloo — mozemy dowiedzie€ sig, co to znaczy, ale tez bedziemy wiedzieli,
ze taka konstrukcja nie sprawdzi sie w naszych warunkach klimatycznych: préby
jej postawienia s3 z gory skazane na niepowodzenie, a wysitki, by ja odnalez¢
w lokalnym krajobrazie tym bardziej zakoncza sie fiaskiem.

Mozemy prébowac tez znaleZ¢ polskie analogie community arts i zadekla-
rowa¢, ze bedziemy prowadzi¢ poszukiwania w szeroko zakrojonym obszarze
animacji kultury, ryzykujac tym samym, ze przez zbyt wysoki poziom ogélnosci
stracimy z oczy szczegélno$¢ rozmaitych form dziatania w kulturze i znajdziemy
sie w punkcie wyjcia.

Wypada tez powiedzie¢ stowo o tym, dlaczego warto zadawac sobie takie pyta-
nie. Nie wynika to z uporczywego i nieznosnego przekonania, ze wszystkie lokalne
swoistoéci maja swoje odpowiedniki w innych kulturach. Z pewnoscig u poczatkéw
tego poszukiwania nie lezy tez nie dajaca spokoju mysl, ze Polacy nie gesi... Gdyby
tak byto, tu nalezatoby przerwaé, bo po c6z zachwycac sie nowinkami zza kanatu,
skoro mamy wtasng praktyke, pod zadnym wzgledem anglosaskiej nie ustepujaca.
Uzasadnienie ma tutaj charakter bardzo ludzki, prywatny nieomal — brytyjscy ani-
matorzy kultury z West Bromwich wspétpracowali z nami w ramach trzyletniego
projektu sieciowego ANIMUS, potem ANIMATOR, wspétpraca ta trwa do dzi§; dzieki
nim community arts weszto do naszego stownika, jako inspiracja i jako zadanie; przy
czym innowacyjnosci i ol$niewajacych réznic w sposobie dziatania byto tutaj nie
wiecej niz zhieznoSci ze znang nam, takze z witasnego do$wiadczenia, praktyka
w dziedzinie animacji kultury. Zostawiajac wiec opisanie tego, co w brytyjskiej prak-
tyce swoiste, innym autorom, skoncentruije sie tutaj na tym, co wydaje sie zbiezne.
Mimo réznych Zrodet i odmiennosci inspiracji — na poziomie praktyki artystycznej
czy antropologicznych lektur — obszar (po)rozumienia jest tutaj bardzo duzy.

Ambicja prezentowanego tutaj tekstu nie jest w zadnym razie ogarniecie
wszystkich mozliwych praktyk animacyjnych, catego bogactwa dziatah na rzecz
spoteczno$ci lokalnych, niezwyktej rozmaito$ci projektéw realizowanych przez
same te spotecznosci, zgodnie z rozpoznanymi przez nie potrzebami. Mysle, ze to
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zasadniczo jest mozliwe, ale to dobry temat na ksiazke. To, co mozna zrobi¢ tutaj, to
pokazanie pewne;j sieci praktyk i instytucii, ktére — w moim przekonaniu — stanowig
pewnga propozycje dziatania w kulturze, funkcjonalnie zhlizong do community arts.

PRZYPADKOWE ODKRYCIE PEWNEJ WYPRAWY

Latem 2003 bytam wraz z grupa studentek z IKP na wyprawie po Zmudzi zorga-
nizowanej przez Instytut Sztuki z Uniwersytetu Kowiefiskiego. Do$wiadczenie to,
pod wieloma wzgledami niezwykte, przyniosto wiele rezultatéw i pomystéw na
nowe dziatania, wéréd nich to, co nazwaty$my re-objazdem. Zadanie, na ktérego
zrealizowanie datySmy sobie rok, polegato na przygotowaniu trasy wyprawy
zapoznajacej z dziatalnoscig rozmaitych instytucji zajmujacych sie animacja
kultury. W wyprawie tej, procz polskich studentéw, mieli wzigé udziat studenci
z Uniwersytetu Witolda Wielkiego w Kownie, przyszli historycy sztuki zaintere-
sowani dziataniem w kulturze, cho¢ nie majacy w tym zakresie do$wiadczen.
Komponowaty$my wiec trase tak, by byta réznorodna i ciekawa, ale gdzie$ w tyle
gtowy miaty$my takg mysl, ze powinno by¢ to animacyjne spécialité de la maison,
znaczace miejsca, wyraziste osoby, spotkania, po ktérych mozemy sie spodziewaé
mocnych inspiracji.

Wybor trasy Warszawa-Olsztyn-Suwatki wydat sie nam do$¢ oczywisty, tak jak
gdyby wiasnie ta czes¢ Polski byta jakim$ szczeg6inym ,zagtebiem animacyjnym”,
obszarem, na ktérym dziatanie jest po prostu wpisane w krajobraz. Jestem jednak
pewna, Ze analogicznych tras w innych czesciach Polski datoby sie wymyéli¢ wiele.
Dla nas wazne byto to, ze wigkszo$¢ polskich uczestnikéw wyprawy, wiaczajac
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INDYWIDUALNE autorke tekstu, miata za sobg do$wiadczenia zwigzane z Teatrem Wiejskim ,We-

DOSWIADCZE-
NIE

gajty”, Osrodkiem ,Pogranicze” w Sejnach czy olsztyAska ,Tratwa’".

Droga prowadzita do miejsc, ktére lubimy i ludzi, ktorych znamy. To sie zreszta
bardzo dobrze sprawdza w praktyce animacyjnej — nie mozna sie tudzi¢, ze dla kogo$
tworcze bedzie to, co dla mnie samej okazato sie spotkaniem bez znaczenia i poleca¢
€08, co nie wydaje mi sie zbyt interesujace. Nie stoi za tym usitowanie przywtasz-
czenia ostatecznego gtosu w sprawie ,co NAPRAWDE jest inspirujgce” i ,co to jest
animacja kultury” (nikt na szczescie nie jest zreszta w posiadaniu takiej wiedzy). Taki
wybor $wiadomie subiektywny znaczy tyle, ze wszystkie sytuacje sg otwarte, ale nie
we wszystkich trzeba bra¢ udziat. Nie zastrzegam sobie jedynie stusznego gtosu, ale
i nie mam odwagi proponowania komukolwiek udania sie w strone, ktéra uwazam za
manowce — w nadziei, ze moze dla niego to do$wiadczenie bedzie pozytywne.

Trasa tej wyprawy byta wiec ,sprawdzona”, co oczywiscie nie gwarantowato
powodzenia, co najmniej z dwoch powoddw. Jeden — bo klucz wyboru miejsc byt
w duzej mierze intuicyjny, zaktadaty$my, ze wiasnie tak skomponowane spotkania
utoza sie w sensy i pokaza to, o co chodzi. Drugi — bo indywidualne do$wiadczenie,
nawet jesli jest pozytywne i tworcze, nie daje gwarancji, ze czyje$ doSwiadcze-
nie bedzie miato réwniez taki charakter. Jasne byto jednak to, ze poruszamy sie
uzywajac wiasnych notatek z wypraw i stazy, osobistych kontaktéw, raczej niz
ksiazki telefonicznej czy jakiegokolwiek innego spisu instytucji kultury.

Z pewnoscia jedno z najwazniejszych zatozen tego objazdu zostato spet-
nione: kolejne dni, kolejne spotkania odstaniaty rozmaite sensy, uktadajac sie
w swojego rodzaju animacyjng mape Polski. Kolejne spotkanie ujawnity tez co$,
co byto w oczywisty sposéb wpisane w kompozycje wyprawy: wspélnote praktyk,
wspdlnote jezyka, wspoinote pochodzenia wielu spoérdd tych, ktérzy opowiadali
nam o swoim dziataniu, idei i sposobach realizacji. Mogtoby sie nawet wydawac,
ze cze$¢ z tych sytuacii jest wyrezyserowana bardzo starannie, cho¢ przysiegam,
ze z nikim nie ustalatam tego, ze prezentujac swoje dziatania powinien powiedzie¢
dobre stowo o miejscu, ktére odwiedzilismy poprzedniego dnia.

Kiedy w Warszawie spotkali$my sie z Katarzyng Kazimierczuk i aktorami dzia-
tajacego na Pradze Teatru Remus, nazwisko Jerzego Grotowskiego padto zaraz po
nazwisku Eugenia Barby. Uzywajac okreslenia ,teatry postgrotowskie”, aktorzy
Remusa siebie wtaczajg w ten ruch. Mozna to po prostu przyja¢ do wiadomosci.
Teatry po prostu bywaja rézne. Niedobrze bytoby jednak zatrzymac na poziomie,
ktdry wydaje sie oczywisty: 6z to znaczy ,postgrotowski”? Czy dotyczy to meto-
dy pracy teatralnej z okresu ,teatru Zrédet’, czy propozycji ,teatru uczestnictwa”,
czy czego$ jeszcze moze innego? I przez co sig realizuje — przez jezyk artystycz-
ny, $rodki formalne i techniki pracy aktorskiej? W jaki sposéb wpisana jest w to
samookreslenie praktyka, w ktorej programy interwencji spotecznej, dziatania na
praskich podworkach czy w popegeerowskiej wsi Piotrowiec, s3 elementem row-



nie waznym jak kolejne spektakle. Wybér siedziby teatru nie zostat podyktowany
przeciez tylko tym, ze po prawej stronie Wisty czynsze s3 nizsze. A proponujac
siedzibe Remusa jako miejsce spotkania, nie miatam na mysli pokazania ,intere-
sujgcego eksperymentu teatralnego”, tylko propozycje twérczego dziatania, ktore
bardzo mocno i w sposéb nieprzypadkowy wpisuje sie w lokalny kontekst ucho-
dzacej za trudna warszawskiej dzielnicy.

,TO WSZYSTKO NIE UMARLO. PRZEKONUIJE SIE O TYM, GDY PATRZE NA PRACE
TEATRU OSMEGO DNIA, KRUKOWSKIEGO, GARDZIENIC, NA ICH KONTAKTY
Z MEODYMI, DO KTORYCH ZDAJA SIE MOWIC: CZYNCIE KULTURE SAMI, SZUKAJ-
CIE SPOSOBOW DOTARCIA DO SAMYCH SIEBIE. ZNAKI Z TEGO SAMEGO POLA
EATWO ZNALEZC I W DZIAEANIACH MEODYCH. ZATEM NIE TYLKO ZE WZGLEDU
NA PRZESZtOSC REFLEKSJA O KULTURZE CZYNNEJ, JEJ WEDROWCE W CZASIE,
JEJ PRZEMIANACH T WYWOEANYCH SKUTKACH — WYDAJE MI SIE NA MIEJSCU."
LECH SLIWONIK*

To byt trop niezwykle silnie obecny w tej wyprawie. Licznie rozsiany krag
krewniaczy Grotowskiego, plemie niekoniecznie teatralne, cho¢ czesto i chetnie
uzywajace tego medium. Plemie kultury czynnej.

Nie unikne tutaj matej wycieczki osobistej: warunki mojego pierwszego
stazu w Wegajtach zostaty mi przedstawione w legendarnym pokoju 11, w Ka-
tedrze Kultury Polskiej. Ksigze Nieztomny, Talabot i Protopop Awwakum: plakaty
ze spektakli Grotowskiego, Barby i Staniewskiego byty w tej przestrzeni obecne
niczym totemiczne znaki. Zorganizowana ponad dziesie¢ lat péZniej wyprawa
u$wiadomita mi to, co powinno by¢ oczywiste — ze wtasciwy adres rozpoznaje,
przygladajac sie plakatom na $cianach i zawarto$ci podrecznej biblioteczki.

W czasie tamtej wyprawy bylismy w Wegajtach w wigilie $w. Jana. Warsztat
tafncéw tradycyjnych, przygotowanie wieczoru — lokalnego $wieta, zabawa
w remizie. Rozmowa, ktéra odbyta sie nastepnego dnia, dotyczyta wielu kwesti:
poczatkdw Wegajt, pierwszych spektakli, relacji z miejscowymi mieszkancami,
obecnych projektéw. Takze kultury czynnej i Grotowskiego. Co niezwykle wazne
— nie przy okazji tematéw ,Scisle teatralnych”. Zwiazane byto to raczej z inspi-
racjg do bycia w kulturze, do okre$lania wtasnego miejsca i opowiadania sie nie
wobec jezyka artystycznego i tradycji teatralnej, ale wobec ludzi mieszkajacych
w tej samej wiosce, wobec przyjezdnych, ktérzy chca obejrze¢ spektakl, a widzg

_1 Grotowski — i co jest do zrobienia. Wypowiedzi Janusza Deglera, Matgorzaty Dziewulskiej, Aldony
Jawtowskiej, Leszka Kolankiewicza, Wojciecha Krukowskiego, Andrzeja Mencwela, Grzegorza
Niziotka, Zbigniewa Osifiskiego, Wtodzimierza Pawluczuka, Matgorzaty Szpakowskiej, Lecha
Sliwonika w dyskusji zorganizowane] przez IKP UW 12 marca 1999, ,Dialog” 1999 nr &, s. 112.
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przede wszystkim sposéb zycia. Nie mam jasnosci, na czym polega dziedzictwo
teatralne Jerzego Grotowskiego i na ile jest ono zywe, by¢ moze jego zywotno$é
jest zamknieta w laboratoryjnych salach zaludnianych przez aktoréw ekspe-
rymentalnych grup teatralnych. Ale ta inspiracja jest niezwykle silna w innym
obszarze. Teatr Wiejski ,Wegajty” na poczatku swojego istnienia zwigzany byt
z Interdyscyplinarng Placéwka Tworczo-Badawcza ,Pracownia” w Olszynie.
W programie tej instytucji, zatozonej w 1977 roku czytamy:

LJINTERESUJA NAS ZJAWISKA SZERSZE NIZ SZTUKA, ZJAWISKA TWORCZOSCI,
A WSROD NICH SZCZEGOLNIE TE, KTORYCH WARUNKIEM JEST WIELORAKOSC
ODBIORU, AKTYWNE UCZESTNICTWO, UZNAWANIE WARTOSCI, KOLEKTYWNOSC,
ODWAGA. (...) NIE INTERESUJE NAS FORMA POPULARYZACIT SZTUKI, ROZRYWKA,
KONSUMPCJA, RELAKS, KONFORMIZM I POCZUCIE KOMFORTU" 2

Pierwszym spektaklem ,Wegajt” byty Historie Vincenza i nie byta to kwestia
tylko literackiej fascynacji czy tez upodobania do zydowskich opowiesci i hucul-
skich piesni. Nie jest tez przypadkiem, ze Prawda starowieku to tytut jednego
z wieloletnich projektow Osrodka ,Pogranicze” w Sejnach. Tropy Vincenzowskie
sa w wielu dziataniach rozpoczetych przed mniej wiecej dwudziestu laty widocz-
ne réwnie dobrze jak znaki Grotowskiego. Trzeba wiec pytac o to, jaki projekt
kultury nam sie z tego wytania. Pojecie ,matej ojczyzny” zaczerpnigte z Vincenza
stato sie czym$ niezwykle waznym, czym$, co zwracato cztowieka jego pamieci
i pozwalato swobodnie oddycha¢ — my$lenie kategoriami panstwa narodowego
przestawato by¢ tym samym obowigzujace. ,Pogranicze” w Sejnach — tam gdzie
spotykaja sie piesni, ale i gniew, Polakéw, Litwinéw, starowieréw, Zydoéw; ,Borus-
sia” w Olsztynie — gdzie lokalno$¢ jest niemiecka, zydowska, polska, ukraifska
i w zwigzku z tym nikt nie czuje sie tam do korca u siebie. Podobnych przyktadéw
jest wiele: ,Stacja Szamocin”, Teatr NN z Lublina — gdyby dobrze sig przyjrzeé
mogtoby sie okazaé, ze cata Polska sktada sie z pogranicz, a peryferii jest wiece]

_2 Cyt. za Tadeusz Korna$ Wegaity, ,Konteksty” 1991 nr 3-4, s. 68.



niz centréw. To jest z pewnoscia co$, co
wyznacza jeden z bardzo mocnych stru-
mieni dziatania w kulturze — mierzenie sie
z fenomenem ,pograniczno$ci’, oswajanie
go, czynienie z niego wartosci i zrédta sity
dla catej spotecznosci — by przywrdcic jej
lokalny wymiar, sprawi¢, by wspéInota
bezpo$rednia stata sie istotniejsza od
wspdlnoty wyobrazonej.

Vincenzowska inspiracja jest tutaj
bardzo wazna nie tylko przy definiowa-
niu obszaru dziatania. Pojawiaja sie tutaj
przynajmniej dwie kwestie istotne dla
rozumienia, czym jest mata ojczyzna: pa-
mie€ i kultura tradycyjna, mocno zreszta
ze sobg splecione. Nie istniejg zadne wiezi,
o ile spoteczno$¢ odcieta jest od zrédta swej pamieci — i trzeba znalez¢ wsp6ing
przestrzen dla réznych pamieci, réznych opowiesci o tym samym zdarzeniu. Ta
$wiadomo$¢ jest wpisana w rozmaite projekty wymienianych juz wyzej instytucji.
I nie ma ona nic wspdlnego z dziataniem na rzecz ,tolerancji” czy $wiadomoscia
kolonialng, dzieki ktérej faskawie byliby$my w stanie znie$¢ fakt obecnosci ,mniej-
szo$ci” i ,tolerowad” réznorodnos¢ obrazéw pamieci w jednym krajobrazie.

W czasie objazdu tanczylismy tradycyjne tafice zydowskie, polskie, ukraifiskie
i bretonskie w ,Wegajtach”, w olsztynskiej ,Tratwie” styszeli$my o podrézowaniu
na Kurpie — po piesni, po opowiesci, po $piew biatym gtosem. W ,Pograniczu”
— starsze projekty Gniazdo, Dom i Swigtynia, gdzie tradycyjne pieéni litewskie,
zydowskie, polskie, starowierskie przewijaty sie stale; Kapela Klezmerska Teatru
Sejnenskiego ma sie coraz lepiej. Tyle z jednej podrdzy. Listy projektow i oséb, kté-
re zajmowaty sie kulturg tradycyjng (chocby w jej muzycznym wymiarze) czy tez
odwotywaty sie do niej w swojej pracy nie bede tutaj wymienia¢ — ale trudno by-
toby wskaza¢ zespét teatralny, projekt animacyjny trwajacy wiecej niz dziesie¢ lat,
ktéry nie ma w swoim do$wiadczeniu wyprawy terenowej, poszukiwan w kulturze
ludowej — inspiracji, techniki, umiejetnosci, konfrontacji... Pozostawienie centréw,
zwrot ku peryferiom, ktére — nie nalezy o tym zapominac — byty tez peryferiami
kultury oficjalnej, byto czyms bardzo charakterystycznym dla polskiej (kontr)kul-
tury teatralnej. Zredukowanie tego zjawiska do ,inspiracji Vincenzowskie]" czy
wptywu Grotowskiego” bytoby czym$ fatszywym; nie ma ono jednej przyczyny,
nie miato jednolitego przebiegu — ale z pewnoscig fascynacje te byty i pozostaja
czym$ niezwykle waznym. Fascynacia ta (przynajmniej w tym wydaniu, o ktérym
mowie) wydaje sie tez wolna od sentymentalnej projekgji, poszukiwan ,dobrego
dzikiego”, kultury nieskazonej i niezepsutej. W latach, w ktdrych dziatalno$¢ swoja

22

POGRANICZA
— PERYFERIE






rozpoczynaty ,Gardzienice”, a potem ,Pogranicze”, ,Wegaijty” i startowaty kolejne
przedsiewziecia — az do roku 1989 — kultura ludowa byta ,kontrkultura nieswia-
doma”, pozasystemowg struktura, ktérej prozno szukaé by w miescie. Zrédta
fenomenu, z ktérego wyrosta animacja kultury, byty kontrkulturowe. Nie przybraty
form obywatelskiego protestu, trafiajac w rzeczywisto$¢ spoteczng, nie uzywaty
jezyka spotecznych probleméw, a biorac udziat w terazniejszosci, pozornie skry-
waty sie w archaicznosc.

Historia przypadkowych odkry¢, ktére okazaty sie starannie zaplanowane,
znalazta swa kulminacje w siedzibie olsztynskiej ,Tratwy”, gdzie wiszacy na $cia-
nie plakat Ksiecia Nieztomnego wydat mi sie po prostu elementem gry, polem, na
ktére trafitam po rzucie kostka. Przypomne raz jeszcze — wyprawa nie nazywata
sie ,Sladami wielkich Polakéw — Jerzy Grotowski".

Z jezykiem, ktérym sie postugujemy, ktory zakresla granice naszego $wiata,
jest taki problem, ze wydaje nam sie on czym$ naturalnym; zeby sie nim postu-
giwa¢ nie musimy ani zdoby¢ si¢ na refleksje dotyczaca jego istnienia, ani na
refleksje dotyczaca naszego bycia w jezyku. Pomocg w tym do$wiadczeniu byta
obecno$¢ naszych przyjaciét z Kowna — ktérzy pytali przeciez o to, jakiego klucza
uzywaty$my uktadajac kalendarz spotkan. By¢ moze do niewielu z tych instytuciji
trafiliby sami, by¢ moze oficjalna i tatwo dostepna mapa instytucji kultury wy-
glada nieco inaczej i wodzi od festiwalu do festiwalu. Mam jednak zaskakujaca
jasno$¢ co do tego, ze to, co w czasie tej wyprawy wspdlnie zobaczylismy, byto
niezwykle mocna i wyrazista siecia, spojna i praktyczng odpowiedzig na pytanie
,Czym jest dziatanie w kulturze”.

W ostatnich latach bardzo waznym dla mnie do$wiadczeniem okazato sie pro-
wadzenie zaje¢ marnie zatytutowanych ,Instytucje kultury”. Formuta tych zaje¢
jest bardzo prosta — na kolejnych spotkaniach pojawiaja sie r6zne osoby, opowia-
daja o swojej praktyce, dziataniu w kulturze, o tym, jakie ramy instytucjonalne to
dziatanie przyjmuje. Zajecia pomy$lane sg tak, aby prezentowaty jak najwieksza
réznorodno$¢, ale jednocze$nie — by dystans miedzy studentami a zaproszony-
mi go$émi byt na tyle niewielki, by uczestnicy mogli sobie pomysle¢ — ,to ja za
kilka lat”. To, co uderzajgce w tych spotkaniach, to réznorodno$é i intensywnosé
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do$wiadczenia. Opowiadajacy o swoim dziataniu ludzie czesto sami powotali
do zycia swoje miejsca pracy; czasem pracujg w instytucjach ,tradycyjnych”
— muzeach czy oérodkach kultury, pozostajacych w bezpo$redniej zaleznosci od
ministerstwa czy samorzadu lokalnego, ich miejsce pracy jest czescig narodowej/
samorzadowe] struktury zycia kulturalnego. Gosémi zaje€ sg ludzie z szerokiego
kregu os6b moze nie tyle znajomych, co rozpoznanych, nie tyle wspétpracowni-
kéw, co sprzymierzefcow.

Nikt z nich nigdy nie powiedziat, ze kulture nalezy (przed ludzmi) chroni¢, moze
bowiem ona ulec zniszczeniu na skutek dotkniecia nieedukowana fapa. Nikt z nich
nigdy tez nie powiedziat, ze kulture nalezy promowac, poniewaz wymaga ona nie-
ustajgcej pomocy, a bez dobrego systemu reanimacyjnego zejdzie wkrotce z tego
$wiata. Z trudem mogtabym wskaza¢ inne podobienstwa, te s3 jednak kluczowe.

Wsrod zapraszanych gosci s3 takie instytucje, ktore ,aktywizacje spotecz-
nosci lokalnej” wymieniaja na pierwszym miejscu swoich dziatan statutowych.
Wystarczy przyjrze¢ sie programowi CAL stworzonemu przez warszawskie
Centrum Wspierania Aktywnosci Lokalnej, wej$¢ na strone projektu inspiracja-
aktywacja, zrealizowanego przez Akademie Rozwoju Filantropii w Polsce i mtode,
wszedzie obecne Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,g”. Lokalnosc i aktywizacja
pojawia sie w jednej z akcji europejskiego programu Mtodziez, te dwa hasta s
tez kluczowe w dziataniach Centrum Edukacji Obywatelskiej. Wystarczy zresztg
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przyjrze¢ sie programom fundacji wspierajacych dziatania kulturalne i edukacyjne
— poszukiwane s projekty na rzecz spotecznoéci lokalnej, coraz czesciej — majace
na celu jej wzmocnienie i trwatg aktywizacje.

W wypowiedziach gosci tych zaje¢ stycha¢ tez czasem co$ jakby zapo-
wiedZz matego trzesienia ziemi — to drzenie muréw szacownych, narodowych
instytucji kultury. Dzieta sztuki, wobec ktérych powinnismy doznawac ilu-
minacji (o ile jeste$my ludZzmi kulturalnymi), moga sie staé jezykiem, ktory
lepiej pozwala nazywaé nasze zmagania z egzystencjg, muzeum nie musi
by¢ przestrzenia numinosum, przestrzenia leku i drzenia, moze by¢ miejscem
uczestnictwa w kulturze, a co najwazniejsze — jej osobistego wspéttworze-
nia. Prowadzone od juz od wielu lat dziatania Laboratorium Edukacji Twérczej
w warszawskim Centrum Sztuki Wspétczesnej, propozycje edukacyjne w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, projekt ,Moja ulica, twoja ulica” w Zamku
Krélewskim w Warszawie s3 tutaj bardzo dobrymi przyktadami takiego od-
bioru kultury, ktory jest przede wszystkim uczestnictwem, zaangazowaniem,
otwartym dziataniem.

Jeste$my tutaj juz bardzo daleko i od Grotowskiego, i od rozwazan o commu-
nity arts. Takie oddalenie jest konieczne i uzasadnione — nieprawda bytoby twier-
dzenie, ze caty ruch animacyjny w Polsce, wszystkie projekty i dziatania, oparte na
idei (albo intuicji) uczestnictwa w kulturze, sg zwiagzane z postacia Jerzego Gro-
towskiego. Po prostu — wiele z nich wywodzi sie z innych Zrédet, a najwazniejsza
wydaje mi sie ich réznorodno$¢. Rzeczywistos¢ rozhrzmiewa wieloma gtosami,
nie mozna ich redukowac, wysila¢ sie, by koniecznie ustysze¢ jeden, ,najpraw-
dziwszy". Jednak z pewnoscia prawda jest, Ze bez propozycji Grotowskiego, bez
inspiracjii sity teatralnego medium, nie tylko historia polskiego teatru, ale i historia
polskiej animacji kultury wygladataby zupetnie inaczej.

Pojawia sie tez pytanie — skoro mamy do czynienia z taka réznorodnoscia, ze
w jednym tekscie méwimy o postgrotowskich teatrach, Zamku Krélewskim i bre-
ak-dancerach z projektu ,inspiracja-aktywacja” — to czy w ogole sa jakie$ tego
granice, jakiekolwiek kryteria, zgodnie z ktérymi niektdre dziatania jako$ sie taczg,
inne zupetnie nie? Kluczem nie jest tutaj przeciez ani ,recytacja genealogii”, ani
medium, ani jezyk samookreélenia.

Z lokalnoscig czy spotecznoscig tez jest pewien kiopot. Czym ona wiasciwie
jest, zwiaszcza tam, gdzie jej nie ma? Community w $rodowiskach, gdzie wszelkie
wiezi sg przerwane, a przynajmniej mocno naruszone? Jak projektowac dziatanie
w duzym mieécie, z ktérego po wojnie nie zostato nic, a wigkszo$¢ jego miesz-
kancow traktuje przebywanie w nim jako rodzaj kary boskiej? Jak ma wyglada¢
dziatanie w miejscowosci, ktéra w catosci zamieszkiwana jest przez rodziny
przesiedlencze, albo we wsi, gdzie centrum wszystkiego byt PGR, wiec wraz z jego
likwidacja $wiat rozpadt sie na tysiac kawatkéw? Nie ma zadnej spofecznosci i of-
czyzny — ani matej, ani duzej.



Ale moze tutaj wiadnie zblizamy sie do czego$ bardzo waznego — community
arts nie odwotuje sie przeciez do trwatych, zywych wiezi, dziata przede wszystkim
na ,terenach kryzysowych”, tam, gdzie zintegrowanej spotecznosci brak a zwigzki
s watte: ,sztuka spotecznosci” je tworzy lub wzmacnia, ozywia, dodaje nowe,
przypomina o prawie do uczestniczenia we wtasnej kulturze. Czasem nawet o rze-
czy hardziej podstawowej: 0 prawie do uczestniczenia we wiasnym zyciu.

Wiele wskazuje wiec tutaj na to, ze bynajmniej nie chodzi o zadng lokalnos¢
i nawet niekoniecznie o sztuke. I znéw — na cate szcze$cie — nie da sie tutaj
niczego ujednolici¢, wymysli¢ kryterium, kt6re ostatecznie przywréci nam spokdj
i pozwoli spac spokojnie z wiedzg — jak to jest z community arts w Polsce.

C6z wiec nam pozostaje — précz zgody na stuszne z pewnoscig stwierdzenie,
Ze jest roznie"?

I wyprawa, do ktérej sie tutaj odwotuje i cykl spotkan z animatorami kultury
— prowadza do przedziwnego wniosku: réznice s wprost proporcjonalne do po-
dohienstw. Im silniejsze jest przewiadczenie, ze rozmaite pomysty na dziatanie
w kulturze s3 bardzo zbiezne, poniewaz odwotujg sie do podobnego okreslenia
relacji cztowieka z samym soba, z wiasng spotecznoscig, ze sztuka i kulturg
rozumiang duzo szerzej niz jako ,dziedzictwo”, tym silniej uwidaczniajg sie roz-
nice, swoisto$¢ rozmaitych przedsiewziec. Nie da sie przeciez tutaj zbudowaé
,Systemu katalogujgcego”, ktéry bedzie za nas rozstrzygat — na podstawie opisu
charakterystycznych dziatan, metod, sposobéw definiowania probleméw, prefe-
rowanych mediéw. Niewygoda zwigzana z niemoznoscig jednoczesnego opisania
réznicy i podobienstwa jest jednak czym$ nie do zniesienia.

28



29

ETOS AMATORA

Do poprzednich do$wiadczen nalezy tu dotozyc jeszcze jedno: wizyte w the-
Public. I stowo, ktérego jakos sie nie spodziewatam — Bev Harvey z thePublic (dzié
Laundry) méwita o etosie. To stowo nalezy do porzadku innego niz stowo projekt,
lokalno$¢, spoteczno$¢... — dotyczy przeciez nie samego dziatania, ale systemu
wartosci, ktory jest tego dziatania fundamentem. Rzeczywisto$¢ dziatania w kul-
turze jest policentryczna, a o$rodki te sg absolutnie nieredukowalne i kazdy z nich
nalezy opisywaé w jego swoistosci, btedem jest szukanie ,najwazniejszego” czy
LZrodfa wptywow”. A jednocze$nie — wiasnie poszukujac etosu — odnajdujemy
sie w rzeczywistosci scalonej, a nie w odmecie petnym nieprzystajacych do siebie,
chocby i podobnych kawatkéw.

LALTERNATYWA DLA SYSTEMU NIE SA, JAK GtOSZA TEORETYCY POSTMODERNI-
ZMU, NIEDAJACE SIE SCALIC FRAGMENTY — ALTERNATYWA DLA SYSTEMU JEST
ETOS. JESLI JEST TAK, ZE SYSTEMOW NAJEDLISMY SIE ZELAZNYMI CHOCHLAMI,
A TO CHYBA PRAWDA, NIE ZNACZY TO PRZECIEZ, ZE NIE tAKNIEMY ETOSU"3
— LESZEK KOLANKIEWICZ.

Wypada tutaj tez przypomnie¢ bardzo wazny tekst Krzysztofa Czyzewskiego
— Etos amatora, przypominajacy znaczenie obu stéw z tytutu:

,ZALEZY MI BOWIEM NA WYODREBNIENIU NIE TYLE KONKRETNEJ POSTACI, KTO-
RA MOZNA BY Z AMATOREM UTOZSAMIC, ILE NA TROPIENIU KONKRETNEJ DROGI
DOSWIADCZENIA T POSZUKIWANIA, POCIAGAJACE) ZA SOBA SZCZEGOLNA OBEC-
NOSC W SWIECIE I SPOSOB WARTOSCIOWANIA. (...) ETOS W TRADYCJI GRECKIE)
OZNACZAt 7YCIE ZGODNE Z OBYCZAJEM, PEWIEN SPOSOB OBECNOSCI CZ+OWIE-
KA W SWIECIE. I GDZIES NA POCZATKU TEJ TRADYCJI UTOZSAMIANO TEN ETOS
Z POJECIEM DAJMONIONA. TO HERAKLIT POWIEDZIAL, ZE ETOS CZEOWIEKA JEST
JEGO DAJMONIONEM. DAJMONION ZAS TO NADNATURALNA OBECNOSC W CZtO-
WIEKU, GtOS WEWNETRZNY, KTORY BRZMI W NIM OD URODZENIA. (...) SZCZESCIE
ZATEM JEST KONSEKWENCJA UMIEJETNOSCI ROZPOZNANIA SWEGO GtOSU
WEWNETRZNEGO. (...) NIE NABYWANIE UMIEJETNOSCI ZGODNYCH Z OBYCZA-
JEM, Z PEWNA FORMA PRZYJETA W SPOtECZENSTWIE, W KULTURZE, LECZ Gt0S
WEWNETRZNY OD URODZENIA OBECNY W CZEOWIEKU" *

Wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie wartosci, kolektyw-
nos¢, odwaga” — niczym innym jest przeciez deklaracja olsztynskiej ,Pracowni”.
Nietrudno zauwazyc, ze nie jest to jezyk odwotujacy sie do technik dziatania

3 Leszek Kolankiewicz, Kultura czynna: prahistoria animacji kultury [w:] Animacja kultury.
Doswiadczenie i przyszto$¢, dz. cyt.
_4 Krzysztof Czyzewski, Etos amatora, ,i — miesiecznik troche inny” 1991 nr 4.



i sposobéw diagnozowania i rozwigzywania spotecznych probleméw, ale do
wyrazistego stylu zycia, swego rodzaju ,powotania”. Czasem jezyk ten jest bar-
dzo osobisty i bezposredni, czasem traci nieco swa ostro$¢, zaczyna sie jednak
zawsze od mocnego okreslenia siebie samego, odwagi do$wiadczenia, zgody na
wielogtosowos¢ i niejednoznaczno$¢ rzeczywistosci.

Wskazanie na etos jako najwazniejsze rozpoznanie w dyskusji o tym, czym
jest community arts a czym animacja kultury jest byé moze jedynym rozwigzaniem.
Zawodza przeciez wszystkie kryteria — wtedy, gdy prébujemy nie tyle znaleZg,
co nazwac elementy wspélne rozmaitych praktyk. R6znice sa tutaj przeciez nie
tylko miedzy sposobem dziatania w Polsce i w Wielkiej Brytanii, ale — co odwotu-
jac sie do kilku wybranych przyktadéw prébowatam pokaza¢ — takze na ,gruncie
lokalnym”. Nie ma podobiefistwa w metodach dziatania, uzywanych mediach,
w rozpoznaniach, ktére staja sie impulsem do dziatania, definicji lokalnosci” czy
wspolnoty”, w relacji z historig i dziedzictwem, inspiracji i wptyw6w, mistrzow
i nauczycieli, jezyka, ktérym sie samemu o wtasnym dziataniu méwi. To, co pozo-
staje to ,tropienie pewnej drogi do$wiadczenia i poszukiwania”, sposobu bycia
w $wiecie, $wiata wartosci — wspélnoty etosu.

MAPA OBJAZDU:

Fundacja i Osrodek ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw”

Fundacja powstata w maju 1990 roku. Jej dziatalno$¢ w catosci poswiecona jest
propagowaniu etosu pogranicza i budowaniu mostéw pomiedzy ludzmi réznych
religii, narodowosci i kultur.

kontakt:

ul. Pitsudskiego 37, 16-500 Sejny,

skr. poczt. 15,

tel/fax (+,8 87) 516 27 65

e-mail: osrodek@pogranicze.sejny.pl

www.pogranicze.sejny.pl

Stowarzyszenie ,Tratwa" powstato w wyniku podjetego w 1993 roku

w Regionalnym O$rodku Kultury w Olsztynie programu o tej samej nazwie.
Stowarzyszenie adresuje swoje dziatania do uczestnikéw spontanicznych
kultur mtodziezowych oraz mniejszosci etnicznych i spotecznosci zagrozonych
wykluczeniem spotecznym.

kontakt:

ul. Parkowa 1, 10-233 Olsztyn

tel/fax. (+48 89) 513 17 44, 513 17 46

e-mail: tratwa@tratwa.pl

www.tratwa.pl
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Teatr Wegajty. Projekt terenowy

Stowarzyszenie powstato — jako Teatr Wiejski Wegaijty” — w 1986 roku. Od lat
dziewiecdziesigtych prace ,Wegajt” prowadzone sa w dwéch nurtach: ,Schol”,
pod kierunkiem Wolfganga Niklausa, oraz ,Projektu Terenowego” pod kierunkiem
Wactawa Sobaszka. ,Schola” zajeta sie praca nad rekonstrukcja dramatu
liturgicznego. ,Projekt Terenowy” pracuje w obszarze zywych form obrzedowych,
jako inspiracji dla teatru.

kontakt:

11-042 Jonkowo, Wegaijty 18

tel/fax: (+48 89) 5129297

e-mail: teajty@free.art.pl

www.free.art.pl/teajty

Stowarzyszenie Wspélnota Kulturowa ,Borussia”

Powstato w 1990 roku w Olsztynie. Dziata na rzecz budowania i pogtebiania kultury
dialogu i tolerancji miedzy ludZmi réznych narodowosci, wyznan, tradycji oraz
wspbttworzenia spoteczenstwa obywatelskiego. W swojej pracy odwotuije sie do
wielokulturowego dziedzictwa regionu Warmii i Mazur, dawnych Prus Wschodnich.
kontakt:

ul. Kopernika 4.5, 10-513 Olsztyn

tel. (+4,8 89) 523 72 93

e-mail: sekretariat(@borussia.pl

www.borussia.pl

Akademia Rozwoju Filantropii w Polsce

Celem Akademii jest rozwoj spoteczenstwa obywatelskiego korzystajacego
z débr demokracji (wolnoci stowa, tolerancji, wptywu na sposéb rzadzenia,
mozliwosci samodzielnego dziatania), zdolnego do wspétdziatania i do
wydobywania mozliwosci tkwigcych w samych spoteczno$ciach. Programy
Fundacji kierowane s3 do spotecznosci lokalnych w Polsce. Znaczaca czeé¢
uwagi poswiecaja tez integracji ludzi starszych.

kontakt:

ul. Marszatkowska 6/6, 0o-590 Warszawa

tel. (+48 22) 622 01 22

e-mail: arfo@filantropia.org.pl

www.filantropia.org.pl

Towarzystwo Inicjatyw Twérczych e

0d 2002 roku prowadzi projekty spoteczne w catej Polsce, kierowane przede
wszystkim do dzieci i mtodziezy. Dziatania e opierajg sie na aktywacji mtodziezy
przez sztuke: warsztaty plastyczne, filmowe, fotograficzne, teatralne.
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Celem Towarzystwa jest wytanianie lokalnych lideréw lub grup zdolnych do
samodzielnego dziatania w kulturze.

kontakt:

e-mail biuro@e.org.pl

www.e.org.pl

Centrum Wspierania Aktywnosci Lokalnej

Organizacja dziata od 2000 roku, tworzac i realizujac programy edukacyjne
wspierajace aktywizacje i rozwoj spotecznosci lokalnych. CAL nie tworzy nowych
struktur; stara sie raczej wykorzystywac istniejace regionalne i lokalne instytucje
samorzadowe i organizacje pozarzadowe inspirujac ich partnerskg wspotprace.
kontakt:

ul. Mazowiecka 11 lok. 14, 00-052 Warszawa

tel. (+ 48 22) 828 77 12, 827 79 71, 892 42 20

e-mail: cal@cal.org.pl

www.cal.org.pl

Centrum Edukacji Obywatelskiej

Fundacja Centrum Edukacji Obywatelskiej jest instytucjg o$wiatowa

i organizacjg pozarzadowa. Powstata w 1994 roku. Jej celem jest poprawa
jakosci systemu o$wiaty, upowszechnianie wiedzy obywatelskiej,
promowanie praktycznych umiejetnosci i postaw niezbednych do budowania
demokratycznego panstwa prawa i spoteczefistwa obywatelskiego. Fundacja
Scisle wspotpracuje ze szkotami i innymi instytucjami edukacyjnymi.

kontakt:

ul. Noakowskiego 10/1, 00-666 Warszawa

tel. (+ 48 022) 875 85 40, fax: (*+ 48 22) 875 85 4.0, wew. 102

e-mail: ceo@ceo.org.pl

www.ceo.org.pl

Stowarzyszenie Teatralne Remus

Powstato w 1995 roku, siedzibe ma na warszawskiej Pradze. Jego celem jest
praca teatralna, tworzenie wiasnych spektakli i form teatralnych. Cztonkowie
Stowarzyszenia prowadza takze dziatalno$¢ animacyjna wéréd grup
marginalizowanych i wykluczonych, zgodnie z przekonaniem, ze teatr jest takze
narzedziem dziatania w kulturze.

kontakt:

ul.Bieniewicka 2/13, 01-632 Warszawa

tel /fax: (+4.8 22) 833 44 20

tel. kom.: (+.8) 661 751 386 Katarzyna Kazimierczuk

mail: teatrremus@wp.pl, www.teatrremus.pl

adres teatru: ul. Inzynierska 3, Warszawa









ANNA PTAK

COMMUNITY ARTS:
WPROWADZENIE DO IDEI

Dziatalno$¢ thePublic, organizacji opierajacej sie na idei community arts, roz-
poczety karnawatowe interwencje. Jej prekursorem byt bowiem teatr uliczny
Jubilee Arts, zatozony w 1974 roku przez grupe absolwentéw Wydziatu Teatru
Uniwersytetu w Birmingham; odwotywat sie zaréwno do roli, ktérg widowiska
petnity w niedawnej historii Anglii jako instrument protestu, jak do idei czystej
zabawy, gry. Pan Spiffo — cyrkowy klaun, arlekin, trickster — prowadzit dziecieca
demonstracje na rzecz odzyskania hustawki. Organizowano maskarady, przedsta-
wienia, happeningi oraz spektakle w pubach i akcje w szkotach odwotujace sie do
zapoznanych lokalnych tradycji.

Aktorzy i performerzy Swiadomie wykorzystywali fakt, ze zabawa przetamuje
podziat na publiczno$¢ i artystéw: jej terytorium musibyé wspéine. Weiggali zatem
dzieci i ich rodzicéw w dziatanie, ktérego celem byto przetworzenie osiedli i bloko-
wisk w przestrzen gry. Czasem zabawa stanowita sposéb na ,aktywne spedzanie
wolnego czasu” i okazje do spotkan, ktére pozwalaty na badanie mozliwosci kolej-
nych przedsiewzie¢. Czasem prowadzita do podjecia inicjatywy stworzenia placu
zabaw, $wietlicy, klubu senioréw. Mamy, ktére pomagaty w zorganizowaniu ,lata
w miescie” dla swoich dzieci, same pdzniej staraty sie o zatoZenie przedszkola.
Kto$, kto przychodzit na spotkanie po$wigcone przygotowaniom do lokalnego
festiwalu, okazywat sie moze nie najlepszym tancerzem, ale za to nieztym fo-
tografem i cztonkiem zwigzku zawodowego, znakomitym wspotpracownikiem
w kampanii przeciwko zamknieciu lokalnego szpitala. Indyjska mtodziez grajaca
bhangra i spotdzielnia lokatoréw wspélnie organizowali festyn. Uczestniczyli
w projektowaniu i malowaniu murali. Podczas warsztatéw uczyli sie projektowa-
nia graficznego, fotografii i druku, tak by kazdy mégt samodzielnie przygotowaé
plakaty lub wydac¢ ulotke czy biuletyn. Jubilee Arts inspirowato i koordynowato
przedsiewziecia, w ktére angazowali sie — tak indywidualnie, jak i poprzez grupy,
kluby, organizacje — wszyscy chetni mieszkancy okolicznych osiedli.

Nastroj tamtych lat najlepiej oddaja stowa Steve'a Trowa, jednego z zatozy-
cieli grupy:

W 1974 ROKU MIELISMY WYNAJETA NIEUZYWANA FILIE BIBLIOTEKI NA TY-
tACH KOMUNALNEGO WYSYPISKA SMIECI, STARY AMBULANS (..), 75 FUNTOW
GRANTU OD WEST MIDLANDS ARTS, CZTERY PARY ZOtTYCH KOMBINEZONOW
ROBOCZYCH I WYCHODEK NA ZEWNATRZ. (...) RUSZYLISMY WPROST NA ULICE,
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W KOSTIUMACH KLAUNOW, MAtPICH PRZEBRANIACH I Z DOPROWADZAJACYMI
DO SZAtU PISZCZAtKAMI. Z MEGAFONAMI I BEBNAMI. SPIEWAJAC. OCZYWI-
SCIE BYt TO SPRYTNY KAMUFLAZ. MYSLELISMY, ZE OBALIMY PANSTWO KAPITA-
LISTYCZNE ZANIM ARTS COUNCIL SIE ZORIENTUJE.

Ruch community arts (jego poczatek datuje sie na koniec lat sze$édziesigtych)
wigzat sie ze spontanicznym — przynajmniej poczatkowo — ruchem squatterséw,
darmowych festiwali czy artystycznych komun prébujacych stworzy¢ alternaty-
we dla technokracji. Zawotanie ,come together” — razem sprébujmy nadaé $wiatu
ludzka skale — zachecato do wysitku, by poprzez kulture szuka¢ sposobu na zako-
pywanie politycznych i klasowych okop6w dzielacych brytyjskie spoteczenstwo.
Kulture nalezy tu rozumie¢ w bardzo szczeg6lny sposob: przede wszystkim jako
wsp6Ing prace i tworczo$C. Autentyczna i swobodna ekspresja (czymze innym
chciat by¢ rock?) miafa rozkwita¢ nie w dazeniu do artystycznej doskonatosci,
ale w proteécie wobec istniejgcego porzadku. Protest ten wyrazany byt nie tylko
poprzez wystapienia otwarcie krytykujace dominujacy obieg sztuki, ale réwniez
przez konkretne dziatania odwotujace sie do innego wzoru: przez muzyke samo-
ukéw, wydawanie pism wtasnym sumptem czy eksperymentalne studia filmowe,
w ktérych — niczym w kinematograficznej maszynie braci Lumiere, kamerze be-
dacej réwnoczesnie projektorem — widownia jednego dnia ogladajaca czyj$ film,
nastepnego wyruszata z kamera w poszukiwaniu wfasnych obrazéw.

Korzenie wspétczesnych dziatah community arts siegaja zatem przemian spo-
teczno-kulturowych lat sze$édziesigtych i cho¢ ironiczny ton wypowiedzi Trowa
znamionuje pewien dystans do kontrkulturowego projektu przywrécenia ,wizjo-
nerskiego splendoru zycia ttumionego przez fatszywa jazn i normalizacyjne praktyki
dostatniego, technokratycznego spoteczenstwa-panstwa", to takze w pozniejszej
dziatalno$ci Jubilee Arts odnajdujemy rézne watki odsytajace do epoki rock-and-rol-
la. Jeden z nich ustanawiajg powtarzajace sie w kolejnych pokoleniach préby buntu
przez muzyke. Pokolenie punk rocka i jego idea ,zréb to sam”, wniosto nowa energie
w szeregi grupy. Dzi$§ znaczaca role w dziataniach animacyjnych odgrywa wspétpra-
ca z mtodymi ludZmi, ktérzy chca graé swojg muzyke, jak rap czy hip-hop. Mianem
community arts okre$la sie bardzo czesto efekty przedsiewzieé, ktére umozliwiajg
odkrywanie i realizacje muzycznych, teatralnych, filmowych czy pisarskich pasji
w formie lokalnego radia, spektaklu, kina czy wydawnictwa.

Duch zabawy, zgrywy i wszechobecnego $wieta oraz dystans do roli artysty
przeczyty powszechnemu przekonaniu, ze West Bromwich jest zapomnianym

1 Steve Trow, Coming of Age, “Mailout Magazine” 1992 nr 2.
_ Robert Hewison, Too Much. Art and Society in the Sixties 1960-75, Oxford University Press,
New York 1987, s. 83. Cytat ten parafrazuje dobdr stownictwa i emfaze wydanej w 1969
roku ksigzki Theodore'a Roszaka The Making of a Counter-Culture.



przez Boga i niegodnym uwagi ludzi miejscem. Ta rewolucja miata sie rozpoczac
tu, w niewielkim miescie w trzystutysigcznym regionie Sandwell (notabene regio-
nie, ktéry na mocy decyzji administracyjnej, zostat utworzony w tym samym roku,
co Jubilee Arts). Sze$¢ nalezacych do niego miast zdaje sie opowiadac te samg
historie: o industrialnej przesztosci, ktérej koniec dzi§ znacza zamkniete szyby ko-
palf i opuszczone fabryki oraz bloki i dtugie uliczki szeregowych doméw, w ktérych
niegdy$ zamieszkali $ciggajacy do pracy ludzie nie tylko z Wyspy, ale réwniez z jej
bytych kolonii. Do dzi§ w Sandwell mieszka wiecej oséb z korzeniami siegajacymi
Potudniowej Azji, Afryki, Karaibéw niz w jakiejkolwiek innej czeéci Anglii. Cho¢ to
powoli sie zmienia, wiekszo$¢ zawodédw wykonywanych w Sandwell nadal jest
zwigzanych z produkcja przemystowa.

Autostrady i drogi przelotowe pociety te miasta na kawatki, a sondaze, ktére
nie licza sie z granicami wiezi miedzyludzkich, lokalnych historii, indywidualnych
biografii i probleméw, przed ktérymi stajg mniejsze i wigksze grupy, ogtosity San-
dwell jednym z najgorzej funkcjonujacych regiondw Anglii. Pod uwage brane byty
takie wskazniki jak zdrowie, edukacja, zatrudnienie, stan budynkéw mieszkalnych
i wiele innych. Dawni cztonkowie JA mawiaja, ze przez dtugie lata ich grupa byta
tu jedyna instytucja kulturalna. Nie chodzi tu stan faktyczny — w West Bromwich
nadal dziata jedna z bibliotek ufundowanych na przetomie XIX i XX wieku przez
Andrew Carnegie, podobnie dtuga historie majg funkcjonujace w okalicy towa-
rzystwa: operowe, teatralne, fotograficzne, a w okresie gdy Jubilee Arts stawiato
pierwsze kroki istotng funkcje integrujaca spetniaty rozmaite stowarzyszenia
— zwigzki zawodowe, liga konsumentéw, kluby pracujacych mezczyzn, organizacje
wzajemnego wsparcia imigrantéw czy wreszcie wspdlnoty parafialne. Nie chodzi
o dowodzenie, ze jak na trzystutysieczny region oferta to do$¢ skromna i za-
sadniczo skazujaca miasta w rodzaju West Bromwich na role satelity wiekszych
odrodkéw. W regionie Sandwell takie centrum stanowito niedalekie Birmingham
—tam byto kino, teatr, muzeum, galeria, uniwersytet. Tymczasem mtodym ludziom
zaktadajacym Jubilee Arts zalezato na takim dziataniu kulturalnym, dzieki ktéremu
mieszkancy Sandwell mogliby zobaczy¢ siebie: ,Nie ma powodu, by spektakle nie
powstawaty przy okazji zebran mieszkancow osiedli, imprez koScielnych i ulicz-
nych festiwali — sadzi Steve Trow” — pisat dziennikarz lokalnej gazety® w 1973
roku, gdy rodzit sie projekt Jubilee. Miejscem pracy grupy byta przestrzen West
Bromwich i innych miast w Sandwell. Ulice handlowe, sklepiki z indyjskimi sto-
dyczami, faki porastajace dawne szyby i wszystko to, co pomiedzy — blokami,
szkotami, autostradami. Na Zale, ze ,tu nie ma nic”, Jubilee Arts odpowiadato, ze
tu jest tylko spotecznosé!”.

Formowanie tozsamos$ci community arts w Wielkiej Brytanii przypada na okres
powaznego kryzysu spoteczno-gospodarczego przetomu lat siedemdziesigtych

3 Fred. Burnett, Civic theatre on the way? “West Bromwich Midland Chronicle”, 27.12.1973.
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i osiemdziesigtych ubiegtego wieku. Ta ostatnia dekada to czas, kiedy do wtadzy
wracaja konserwatysci (co nie jest bez znaczenia dla lewicowego z ducha ruchu
community arts). Kryzys gospodarczy i stanowigce jego konsekwencje przemiany
ekonomiczne zwigzane z rozbrajaniem welfare state na rzecz krélestwa wolnego
rynku odbity sie szerokim echem w catej Wielkiej Brytanii w postaci strajkdéw, ale
tez niepokojéw na tle etnicznym.

Kolektywna praktyka JA niosta ze soba réwniez potencjat oddziatywania, pro-
testu, informowania. Zapleczem dla pracy zespotu byt od 1978 roku przemalowany
i obwieszony transparentami autobus, ktéry krazyt pomigdzy miastami regionu. Byt
on réwnocze$nie centrum informacji (np. na temat sposobéw dochodzenia swoich
praw przez Czarych i mniejszosci etniczne, instytucji wspierajacych samotne
matki, przeciwdziatania dyskryminacji ptci i mniejszosci seksualnych, mozliwosci
udziatu 0séb starszych w zyciu publicznym), elementem scenografii przedstawien
i miejscem spotkan dla grup i oséb wspétpracujacych z JA.

Z licznymi dziataniami grupy o charakterze interwencyjnym wigzato sie pyta-
nie o skuteczno$¢ wykorzystywanych przez nig mediéw. Stad wynikta potrzeba
poszerzenia zespotu o fotograféw, artystéw wideo, grafikéw. Na dtugo zanim
stowo ,multimedia” weszto do uzycia wraz z komputerami wielozadaniowymi, JA
okre$lato w ten sposdb wtasng forme pracy — postugiwanie sie wieloma narzedzia-
mi, wykorzystywanie tego, co pod reka, réznorodno$¢ twérczych dziatan i pluralizm
publicznosci, do ktérej byty one adresowane. W dziataniu ze stowarzyszeniem
lokatoréw mieszkan komunalnych prowadzacym kampanie na rzecz poprawy




warunkéw mieszkaniowych medium teatru bytoby nieadekwatne. Zamiast tego
powstata dokumentacja wideo stanowigca reakcje na arogancje administracji, ktéra
w oficjalnych pismach twierdzita, ze lokatorzy sami powinni pokry¢ koszty remontu,
bo plesn w mieszkaniach stanowi efekt ich oddychania. Podobnie w przypadku
S.CARF (Komitet Przeciwko Rasizmowi i Faszyzmowi) — film prezentujacy jego
prace pomdgt w obronie 0séb aresztowanych w czasie demonstracji. W przypadku
strajku gornikow poczatkowo grupa cheiata przygotowaé specjalng oprawe (zdjecia,
nagrania, dzieciecy teatr cieni, muzyka) do towarzyszacego mu cotygodniowego
spotkania; miafo to poméc w podtrzymywaniu ducha wielomiesiecznego protestu
wérdd gérnikow oraz ich rodzin i praktycznie catej spoteczno$ci miasta. Ostatecznie
jednak dziatania przyjety forme, ktéra w bardziej bezposredni i wyrazny sposéb stata
sie czeScig wydarzen i otwierata nowa przestrzen do toczacej sie debaty spotecz-
no-politycznej.* W kazdym z tych przypadkéw sposéb dziatania wynikat ze sposobu
sformutowania problemu w jezyku okre$lonej grupy - i temu podporzadkowany byt
sposoh realizacji. Wspdlne dziatanie w kulturze odpowiadato zatem na problemy,
ktére ,tu i teraz” dotykaty konkretnych osdb i grup.

Te lata stanowity ,test wytrzymatosci” takze dla ruchu community arts,
poniewaz brak statego i pewnego finansowania miat duzy wptyw na praktyke
oraz cele organizacji i grup kulturalnych. Z drugiej strony dokonywata sie profe-
sjonalizacja ruchu, miedzy innymi w wyniku powotania w niektérych samorzadach
specjalnego stanowiska do community developement. Rolg urzednikéw sprawu-
jacych te funkcje byto promowanie dziatah sprzyjajacych przejmowaniu funkcji
dotad sprawowanych przez pafstwo opiekuficze przez inicjatywy lokalne (dzieki
finansowemu wsparciu spoza funduszy publicznych). Wiele organizacji community
arts nie wyobrazato sohie realizowania swojej misji w spoteczno$ciach lokalnych
w warunkach narzuconej im ,kultury kontraktowej”, ktéra definiowata zarzadza-
nie kulturg jako jeszcze jeden filar gospodarki rynkowejs, i po prostu przestato ist-
nie¢. Byly to zazwyczaj organizacje funkcjonujgce wedle ,modelu terytorialnego”,
ktory ksztattowat tozsamo$¢ ruchu community arts w jego poczatkach. Model
ten polega na dazeniu do wtaczenia w praktyke kulturalng kazdej jednostki, co
wymaga wyznaczenia terytorialnego zasiegu dziatania: miasta, osiedla, czasem
nawet kilku ulic. Grupy takie jak JA, oparte na ,modelu wsparcia”, wspomagajace
przede wszystkim inicjatywy oddolne, ktérych autorami byty inne grupy i osoby
— musiaty zmierzy¢ sie z pytaniem o to, gdzie szuka¢ pomostu pomiedzy wtasng
praktyka a kontekstem (miejscem sztuki i miejscem spoteczno$ci wéréd instytucii
zycia kulturalnego) community arts w Wielkiej Brytanii.

4 Zob. projekt Matter of Principle opisany na s. 52-54
_5 Co miedzy innymi wyraza slogan méwiacy, ze jednostki, nabywajac nowe umiejetnosci, sa
bardziej efektywne na rynku pracy. Innym wyrazem takiego podejscia jest przekonanie, ze
bezrobotng mfodziez trzeba czym$ zaja¢ — chocby malowaniem murali...

40



4

W debacie instytucjonalnej o sztuce — w Scistym zwiazku z praktyka spotecz-
na — chodzi o refleksje tylez nad kryteriami jej oceny, co nad kryteriami decydowa-
nia o jej finansowaniu. Pierwsza wzmianka o community arts pojawia sie przeciez
w dokumentach Arts Council — bynajmniej nie paradoksalny to zbieg okolicznoéci,
wskazujacy na role mecenasa w dyktowaniu definicji. Argument, ktéry zadecy-
dowat o przyznaniu dotacji Jubilee Arts w 1974 roku, to przekonanie (wyrazone
jednak z pewnym wahaniem i bedace wynikiem w duzej mierze braku jasno
sprecyzowanych celdw i zatozen prekursoréw community arts), ze cho¢ trudno
doktadnie okresli¢, na czym polega community arts, to jednak jako$ ,pasuje” do mi-
sji Arts Council, bo przybliza sztuke tym grupom spotecznym, ktére nie maja z nig
kontaktu z powodu peryferyjnego miejsca zajmowanego w spofeczefistwie.®

Jak pisat w 1984 roku Owen Kelly, teoretyk i praktyk community arts, brak pré-
by przeformutowania zatozen fundujgcych nasze rozumienie sztuki i kultury, brak
ich wyraznego odniesienia do celéw wspdtdziatania artysty i spotecznosci, bedzie
w efekcie — i bez kofica — utwierdzat wzér utrwalony instytucjonalnie i oparty
przede wszystkim na kryterium skuteczno$ci” Misja centralnych instytucii
i dziatanie rynku skupiaja sie na zapobieganiu odgdérnie rozpoznawanym brakom
(,brak teatru / galerii $wiadczacy o niskim poziomie kultury”), ktérym towarzyszy
zalecenie ich wypetnienia. Ma to petni¢ funkcje edukacyjng (zredukowana do
ksztatcenia klienteli dla muze6w). ,Demokratyzacja” oznacza tu przekazywanie
okredlonych wartosci jak najwiekszej liczbie os6h. Ten proces nie zmienia jednak
w zaden sposéb uktadu sit pomiedzy tymi, ktérzy sankcjonuja $rodki komunikacji
i ekspresji, a tymi, ktérzy w najlepszym razie moga zosta¢ jedynie odbiorcami lub
konsumentami wytwordéw kultury.

Przeciwko tego rodzaju instrumentalizacji dziatania w kulturze, jak réwniez
przeciwko lezacemu u poczgtkéw ruchu ,grzechowi nieSwiadomosci” powstat
manifest Culture and Democracy opublikowany w specjalnym wydaniu periodyku
pod znaczacym tytutem ,Another Standard” (,Inny standard”)®. Przede wszyst-
kim tekst nie odzegnywat sie od rozpoznania catosci kontekstu, w ktérym funk-

_b Decyzje poprzedzity konsultacje prowadzone w ramach grupy roboczej, ktérych efektem byt
The Report of the Community Arts Assessment Working Group (Arts Council of Great Britain
1974). W samym Arts Council powstat tez wczesniej New Activities and Multimedia Comitee
— réwniez ze wzgledu na fakt, ze takie nowe formy jak community arts czy na przyktad
performens przekraczaty tradycyjne dziedziny sztuki (np. taniec, teatr, literatura), na ktérych
wydzieleniu opiera sie struktura Arts Council.

7 Owen Kelly, Community, Art and State, Comedia, London 1984.

Manifesto. Culture and Democracy, “Another Standard”, wydanie specjalne, 1986. Wydawca

pisma, Shelton Trust, to grupa inicjatywna skupiajaca aktywistéw i artystéw zwigzanych

z community arts i zainteresowanych ksztattowaniem polityki swoich organizacji, rodzaj

zwigzku zawodowego pracujgcego réwniez nad wypracowaniem standardéw wspétpracy

z instytucjami panstwowymi.

[e¢]
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cjonuje komunikacja i sztuka (co wiecej, termin sztuka w ogéle w nim nie padat,
co, jak sgdze, jest efektem rozpoznania — i postulatu — jego relatywnosci). Sedno
manifestu stanowita propozycja okre$lona mianem demokracji kulturalnej?. Opiera
sie na wartosci, jaka jest pluralizm realizowany poprzez uczestnictwo: ,Miarg de-
mokratyzacji spoteczenstwa jest sita przekonania ludzi, ze moga wyraza¢ swoje
potrzeby poprzez uczestnictwo w rzadzeniu™®. I dalej:

DEMOKRACJA
KULTURALNA

,IDEE KONSTYTUUJACE DEMOKRACJE KULTURALNA, TAK UMOZLIWIAJA BEZPO-
SREDNIE UCZESTNICTWO, JAK I OD NIEGO ZALEZA. CEL, NA KTORY WSKAZUJA,
TO BUDOWANIE T WZMACNIANIE SPOtECZENSTWA, W KTORYM LUDZIE MAJA

_Y Pojecie demokracji kulturalnej ma swoj poczatek w Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka,
w zapisie art. 27, p.1: ,Kazdy cztowiek ma prawo do swobodnego uczestniczenia w zyciu
kulturalnym spoteczefstwa, do korzystania ze sztuki, do uczestniczenia w postepie nauki
i korzystania z jego dobrodziejstw”. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych w
Radzie Europy toczyta sig debata dotyczaca polityki kulturalnej i jej roli w transformacji
spoteczefistwa jako catoéci. Tam tez dyskutowano kwestie pluralizmu w kulturze (réwniez
w kontekscie — i w opozycji do — kultury masowej). Por. J. A. Simpson, Towards Cultural
Democracy, Council of Europe, Strasbourg 1976.

10 Manifesto. Culture and Democracy, s. 39.
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SWOBODE WSPOFTWORZENIA KULTUR, KTORE WYBRALI, WOLNOSC DYSTRYBU-
CJITDOSTEPU DO ICH DOBR."*

Byto to swoiste wyznanie wiary, w sformutowaniu ktérego brali udziat artysci
do$wiadczeni w pracy ze spotecznoéciami lokalnymi*?, dziatacze spoteczni, akty-
wici. Ta wizja wywarta trwaty wptyw na ksztatt idei community arts wyznacza-
jac jej role akuszera zmian na rzecz bardziej sprawiedliwego spoteczefstwa.*3
Uczestnictwo w kulturze oznacza mozliwo$¢ jej wspéttworzenia oraz wolno$é
artykulacji tozsamosci indywidualnej i kulturowej przez grupy i jednostki. Celem
community arts jest aktywne zaangazowanie na rzecz tak rozumianej demokracji
kulturalnej. Zanim zatem krzykniemy ,sztuka/kultura dla wszystkich” trzeba za-
pytaé: czyja sztuka/kultura? Co znaczy udostepnianie jej wszystkim? Kto, komu
i co udostepnia? Komu przyznana jest sankcja tworzenia znaczacych przekazéw
—bad? to przez wypchniecie pewnych sfer twdrczej dziatalnosci poza obreb sztu-
ki, badZ przez scentralizowang forme ich dystrybucji i oceny?

Community arts jest pewng deklaracja, ktéra kazdemu, kto uczestniczy w dzia-
faniu w kulturze, kaze sie powstrzymaé przed traktowaniem artysty czy dziatacza
spofecznego jako ostatecznego autorytetu w rozstrzyganiu o znaczeniach rze-
czywistosci. Nie oznacza to, jak pisze Lucy Lippard, ze w my$l demokracji kultu-
ralnej kazdy musi sta¢ sie artysta badZ politykiem, by méc ksztattowaé i wptywac
na swoje ,miejsce”. Znaczy to jedynie, ze moc sztuki czy sita ekspresji ,pozostaje
w ukryciu, o ile nie jest rozumiana mozliwie szeroko, jako mozliwo$¢ otwarta dla
kazdego™*.

Jak to przektada sie na praktyke? W community arts ostateczna forma, jaka
przyjmie wspétdziatanie artysty i spotecznosci, jest nieodtaczna od prowadzacego
do niej procesu. Czas, w jakim rodzi sie projekt, écisle wynika z kontekstu — w in-
nym powstaje projekt interwencyjny (zwykle musi by¢é szybki, by byé skuteczny),
w innym dziatanie, ktdre nie jest podporzadkowane z géry ustalonym efektom, ale
dopiero wynika ze wspéInej pracy, dzielenia dtugotrwatych doswiadczen i sformu-
tfowania celdw, ktdre uwzgledniaja niepowtarzalno$¢ rodzacej sie w tym procesie
spotecznodci. Na przyktad pozornie prosty projekt, Bickle — wystawa na temat
kuchni karaibskiej - trwat w istocie prawie cztery lata.*5 Wymagat zdobycia wza-
jemnego zaufania, poprzedzaty go dtugie rozmowy i spotkania, ktére — choé nie

_11 Tamze, s.40.

_12 Takze Brendan Jackson i Sylvia King z Jubilee Arts.

_13 Do idei demokracji kulturalnej odwotujg sie tez aktywisci i artysci spoza Wielkiej Brytanii
— przede wszystkim jednak w krajach anglosaskich.

_14 Lucy R. Lippard, Trojan Horses: Activist Art. And Power, w: Art after Modernism. Rethinking
Representation. Ed. Brian Wallis. New York / Boston 1984, 5.168.

_15 Zoh.s. 54-57.



znalazty odbicia w samej wystawie — to sprawity, ze starzy imigranci z Karaibéw
mogli czu€ sie jej autorami. Ujawnia sie tu kolejna cecha procesualnego wymiaru
community arts. Réwniez artysta — animator pojawiajacy sie w grupie, staje sie
— chociazby na czas trwania projektu — jej cztonkiem. Oznacza to, ze jego rola
nie jest ograniczona przez formalne mechanizmy twaorczosci artystycznej, ale
obejmuje takze dziatalno$¢ organizacyjna, gromadzenie informacji, negocjacje,
spotkania czy udziat w codziennym zyciu spoteczno$ci. Artysta takze staje sie
uczestnikiem kultury.

Pytanie, dlaczego ta dziatalno$¢ wyrasta ze spotecznosci lub ku niej sie wy-
chyla, wymaga dalszej refleksji. Sens tego wspétdziatania wyraznie wytania sie
z konkretnych projektéw, jednak préba sformutowania ogéinej definicji zdaje sie
prowadzi¢ na manowce. Takie zabtakanie intuicji wida¢ w jedynej polskojezycznej
definicji community arts, ktéra — jak kazda definicja — wyraZznie utozsamia ideg
z praktyka i raczej zamyka dyskusje:

W WOLNYM TUMACZENIU SZTUKA DLA MAYCH SPOtECZNOSCI — SZEROKI
TERMIN OBEJMUJACY DZIAtALNOSC WIELU GRUP I INDYWIDUALNYCH ARTY-
STOW, POSTULUJACYCH I PRAKTYKUJACYCH SZTUKE WYCHODZACA Z GALERII
I MUZEOW KU «ZWYKEYM LUDZIOM». COMMUNITY ARTS JEST NAJCZESCIE)
ADRESOWANA DO ZAMKNIETYCH SRODOWISK, NP. MIESZKANCOW WYBRANYCH
OSIEDLI (STAD NAZWA)." MARCIN GIZYCKI*

Tak jak West Bromwich i Sandwell nie s matymi miejscowosciami, tak ich miesz-
kancy nie tworza spoteczno$ci w tradycyjnym sensie. Dlatego tez w prezentowa-
nych dalej projektach sygnowanych przez Jubilee Arts czy thePublic, organizacje,
ktéra sie z tej grupy wytonita, ,miejsce” interpretowane jest przez wspdtistnienie
réznorodnych gtoséw i komunikowanie réznych do$wiadczen, tworzacych sie€, co
ma przefamywac izolacje grup i jednostek. W praktyce community arts dostrzega sie
zatem komplikacje wspétczesnosci, ale nie maskuje sie ich idealistyczng wizjg ,ra-
jow utraconych”, wspdlnot dajacych jednostce poczucie bezpieczenstwa i wolnosci
tworczej. Dziatalno$¢ twdrcza nie mozna pomija¢ codziennosci, w jakiej zanurzone
jest dziatanie. Zycie, definicje tozsamoéci tylez sa okreslane przez krag bezposred-
nich relacji, czynniki ekonomiczne i polityczne, co przez wspétczesne media i insty-
tucje zycia publicznego. Dowarto$ciowanie pamieci indywidualnych do$wiadczen
i zwrécenie uwagi na jej potencjalne nodniki — moga to by¢ mniej lub bardziej
tradycyjne gatunki sztuki, ale takze muzykowanie, robienie zdje¢, gotowanie, $wie-
towanie, rysowanie komiksu, spotykanie sie, wykonywanie pracy, opowiadanie sobie
i innym, rozmowa — ma swoje konsekwencje. Moze odstoni¢ niezwykto$¢ warta

16 Marcin Gizycki, Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojec sztuki drugiej potowy XX wieku,
stowo / obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 38.



celebracji, moze tez da¢ wglad w opresyjne mechanizmy spofeczefistwa — takze
rodziny czy spotecznosci. I dostarczy¢ narzedzia do ich zmiany.

W dziataniu, ktére ma charakter lokalny i otwarty zarazem, ktére kazdemu
pozwala poczué sie czeScig spotecznosci, stawka dotyczy nie tylko uczestnictwa
w sensie artystycznym czy kulturalnym. Wspolna aktywno$¢ — proces, ale tez
mozliwo$¢ podejmowania decyzji i bycia wystuchanym — owocuje takze na innych
polach. Ta $wiadomos¢ jest kluczowym elementem samowiedzy community arts,
stad tez sposob, w jaki artysci zwigzani z tym ruchem postuguja sie narzedziami
artystycznej ekspresji. Talent, umiejetnoéci czy przekonanie o ich posiadaniu
nie mogg decydowac o uczestnictwie. Punktem wyjécia jest grupa, a ekspresja
artystyczna ma stuzy¢ organizowaniu potencjatu tej grupy — poszukiwaniu od-
powiednich dla niej $rodkéw wyrazania, a nie dostosowywaniu jednostek do juz
istniejacych rél czy medidw.

Przyktadem moga tu byé community plays — poprzedzone dtugotrwatymi
przygotowaniami przedstawienia teatralne wspéttworzone przez dziesigtki ludzi.
Jubilee Arts opiekowato sie jednym z takich widowisk w Sandwell. Having we say
upamigtniato dzieje czartyzmu (rewolucyjnego ruchu spotecznego z XIX wieku)
poprzez odwotanie do wydarzei zwigzanych z walkg o prawo do powszechnego
gtosowania, ktore rozegraty sie w Black Country. Ostatecznie w tworzenie spektaklu
zaangazowanych byfo okoto sto 0séb — od budowy scenografii, przez obstuge tech-
niczng, zarzadzanie sceng i widownig, reklame, komponowanie muzyki po wystep na
scenie. Rolg scenarzysty i rezyserek wspétpracujacych z JA byto takie zorganizowa-



nie procesu pracy nad sztuka, by mogli w nim uczestniczy¢ wszyscy, ktérzy zgtosili
che¢ udziatu. Celebrowanie ducha spotecznosci nie moze odbywac¢ sie kosztem wy-
taczenia z tego $wieta ludzi na podstawie ich wieku, fizycznej niepetnosprawnosci
czy stereotypu. Community arts oznacza tez zatem podejmowanie dziatah wszedzie
tam, gdzie sam fakt zamieszkiwania ,w sagsiedztwie” nie wystarczy, by wszyscy
cztonkowie spoteczno$ci mieli réwne szanse uczestniczenia w jej zyciu.

To, co wydarza sie dzieki ,sztuce”, czesto przekracza jej definicyjne granice. Zwykle
Swiadczy to zreszta o btedzie definicji odnoszacej sie najczesciej do przystowiowe]
galerii, a nie o btedzie ,w sztuce”. Prowadzenie warsztatéw filmowych, muzycznych,
teatralnych, plastycznych czy udostepnianie chetnym ciemni, komputeréw, sal trenin-
gowych ma na celu przetamywanie pewnych strukturalnych ograniczen, na przyktad
braku umiejetnosci czy $rodkéw do twérczodci. Czas poswigcony na wspétdziatanie,
uwazne, indywidualne podejécie animatoréw pozwala osobom przekre$lonym przez
system edukacyjny wykazaé sie kreatywnoscia, tworczym dziataniem na wiasnych
warunkach. Dzigki umiejetno$ciom artystow i lideréw udaje sie pomagac grupom w re-
alizacji ich pomystéw — i w zaprezentowaniu sie wspétmieszkaficom w innych rolach
niz tylko ,zawodowe”, w wyjéciu poza krag stereotypowych wizerunkow.

W tym sensie community arts w formie realizowanej przez Jubilee Arts /
thePublic stanowito krytyczng wobec rzagdowego pomystu z lat osiemdziesiatych
propozycje rozumienia samorealizacji jednostki i emancypacji grup. Konserwa-
tywno-liberalny program Margaret Thatcher zostat ujety w zgrabny slogan: ,Nie
ma czego$ takiego jak spoteczenstwo. S3 indywidualni mezczyzni, kobiety i jest
rodzina™7. Community arts, nie negujac drugiego cztonu tego sloganu, odrzucato
zarazem pierwszy — wypowiedziane w jezyku roznych mediow (fotografii, formy
dramatycznej, filmu, multimedialnych CD-Romoéw itp. itd.) do$wiadczenie grup
i jednostek ma szanse przekroczyc¢ krag ich bezpo$rednich relacji i stworzy¢ pod-
stawe do krytyki istniejacych wyobrazen kulturowych, do szerszego porozumienia
spotecznego oraz do otwarcia na problemy i wartoéci innych. Tak byto chocby
w przypadku My Mother, My Daughter, Myself*® czy projektéw okreélanych jako
issue based™, jak chocby Bed Time Stories, komiks stworzony przez bezdomnych
i opracowany przez Jubilee Arts w formie pakietu edukacyjnego dla szkét lub

_17 Wypowiedz dla ,Woman's Own”, 31. 10. 1980. (,Spoteczefstwo nie istnieje” stato sie
skrzydlatym stowem w latach osiemdziesigtych i punktem odniesienia dla rozmaitych
polemik, gubiac jednoczesnie adres nadawcy. Podany tu adres hibliograficzny zawdzigczam
niepublikowanej pracy magisterskiej powstatej na uniwersytecie w Birmingham: Chris
Bilton, Cultural Democracy in the 1990s, 1994.

_18 Zob. opis projektu na s. 61-63.

19 Punktem wyjcia do tych projektow jest jeden okreslony problem (np. zagrozenie
bezdomnoscia, AIDS). Proces tworczy opiera sie na wspotpracy z osobami, ktrych problem
dotyczy, uwzglednia sie ich opinie i perspektywe, ale zasieg dziatania, jego ostateczny efekt
wykracza poza te grupe.
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multimedialny CD-ROM Sex Gets Serious — podejmujacy problem AIDS z perspek-
tywy mtodziezy. Kontrakty z takimi instytucjami jak osrodki penitencjarne dla
mtodocianych przestepcéw, ministerstwo zdrowia, panstwowe przedsiebiorstwa,
np. zarzad kanatéw i drég wodnych, ministerstwo edukacji, samorzady, szkoty,
szpitale i organizacje pozarzadowe, stuzyty Jubilee Arts do tworzenia projektéw
spotecznych o wymiarze ponadlokalnym. Nie sposéb w nich oddzieli¢ dziatalno$ci
tworczej od realizowanej poprzez nie praktyki spotecznej.

Ten tekst — jego zadaniem jest wszakze wprowadzenie do dyskusji o zjawisku,
jakim jest community arts, a nie rozwianie wszelkich watpliwosci z nim zwigzanych
(co bytoby nie tylko niemozliwe, ale i niepotrzebne) — odzwierciedla do pewnego
stopnia perspektywe indywidualng i drogi prowadzace do community arts oso6b,
ktore utworzyty potem thePublic. Zwazywszy, ile sita organizacji zawdziecza
dtugoletniemu zaangazowaniu i osobowosci jej cztonkdw, ksztatt, w jakim idea
objawi sie obserwatorowi, badaczowi czy komus, kto poszukuje inspiracji do
wiasnych dziatan®®, pozostaje w $cistym zwigzku z historig wyzwan, sukceséw
i porazek do$wiadczanych przez tworcow identyfikujacych sie z celami community
arts. W rozmowach z artystami — Stevem Trow, Brendanem Jacksonem, Sylvig
King, Bev Harvey, Grahamem Peetem — pojawiato sie wiele informacji, anegdot
i wskazéwek wplecionych w prywatne opowiesci. Mozna z nich wysnu¢ co$ na
ksztatt mitu zatozycielskiego: o trudnych poczatkach, przetomowych projektach,
relacjach ze sponsorami i niezwyktych spotkaniach, ale pojawit sie w nich tez wa-
tek nowy, mogacy stanowic¢ kanwe do kolejnej opowiesci.

Jubilee Arts zamienito sie w thePublic z chwilg podjecia projektu wzniesienia
budynku przeksztatcajacego catkowicie przestrzen architektoniczng West Brom-
wich.?* Skala tego przedsiewziecia pokazuje, ze w Srodowisku instytucjonalnym
— samorzadoéw, gabinetéw i fundacji — uznano juz obecno$¢ community arts za
fakt dokonany, a kulture za znaczacy czynnik ksztattowania przestrzeni dzisiej-
szych miast. Projekt budynku zainicjowat réwniez szereg dziatah zmierzajacych
do rewitalizacji West Bromwich. Stworzenie wyrazistego centrum regionu stato
sie priorytetem wiadz Sandwell — stad kolejne przedsiewziecia (nowe centrum
medyczne, odbudowa osiedli mieszkalnych, ulepszenie komunikacji miejskiej)
zmierzajgce do poprawy jako$ci zycia mieszkancéw West Bromwich, ale tez do
przyciagniecia (co sie udato) inwestycji komercyjnych: sklepéw, centr ustugowych,
ktére z kolei ozywityby obumarte i, co tu duzo pisaé, biedne miasto. Jednak w 2006
roku budowa zostata wstrzymana, caty zespét kierujacy projektem od strony me-
rytorycznej (czyli prawie wszyscy ci, ktérzy tworzyli niegdysiejsze Jubilee Arts)
dostat wypowiedzenie od formalnego inwestora (czyli wadz miasta), a inwestycja

_20 Dzieki wspétpracy Instytutu Kuttury Polskiej UW z thePublic miatam moZliwo$¢ rozpoznawania
ruchu community arts w tych trzech — bynajmniej nie wykluczajacych sie — rolach.
_21 Zob. opis przedsiewziecia na s. 70-73.



przeszta w zarzad komisaryczny. Mechanizmy kontroli narzucone przez fundato-
réw zmusity zesp6t do angazowania swoich sit w niezwykle biurokratyczne proce-
dury, nie uchronity jednak inwestycji przed finansowa niestahilnoscia.

W pewnym sensie tu sie konczy historia organizacji zwane] Jubilee Arts,
a pézniej thePublic. Ironiczne postscriptum do niej stanowi fakt, ze w 2007 roku
budowe wznowiono. Wtacicielem inwestycji stat sie ,okreg metropolitalny San-
dwell’, a z jej opiséw znikneto okreslenie community arts. Projekt zagospodaro-
wania przestrzeni budynku zakfada umieszczenie w nim siedziby wtadz miejskich,
koledzu, pozostawienie interaktywnej galerii oraz czeéci komercyjnej, w tym kina
i restauracji. Nie przekresla to oczywiscie szansy, jaka miat nies¢ ze sobg budynek
— szansy na stworzenie pozytywnego obrazu miasta i na rozwéj ekonomiczny.

Nieco patetycznie mozna powiedzie¢, ze rozwigzanie organizacji w ksztatcie,
w jakim przez lata byta tworzona przez jej cztonkdw, nie oznacza przeciez unie-
waznienia idei, ktéra nimi powodowata. Nie tylko dlatego, ze kontynuuja swojg
prace indywidualnie badZz w ramach innych grup i stowarzyszen. O trwatosci
idei community arts zaSwiadczaja setki organizacji powotujacych sie w Wielkiej
Brytanii na warto$ci demokracji kulturalnej, na praktyczna, spoteczna i krytyczna
funkcje sztuki, na site uczestnictwa w procesie artystycznym, kt6ra opiera sie
W gruncie rzeczy na bardzo prostym etycznym przekonaniu, Ze nie ma ludzi nie-
waznych, a bycie twérczym jest miarg indywidualng i nie moze stuzy¢ dyskrymina-
cji. Wprowadzenie do tej idei poprzez historie Jubilee Arts, a potem thePublic, oraz
opis kontekstu kulturalno-spotecznego, wynika z tego, ze jej praktykowanie jest
ze swej istoty hybrydyczne. Kluczowa kwestig jest tu refleksyjnos¢ community
arts, koniecznos¢ ciggtego zadawania pytan na temat celéw i sposobéw dziatania,
nieustannego okreslania swojej roli (jako artysty, jako animatora) w wychodzeniu
ku — réznie rozumianej, ale zawsze obecnej poprzez konkretne osoby — spotecz-
nosci. Przypadek Jubilee Arts jest ciekawy, poniewaz pozwala na skrzyzowanie
kilku perspektyw rozumienia, czym moze by¢ community arts.
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Gdyby przyjrzec sie idei community arts od strony dziataczy, artystéw, anima-
toréw, okaze sie, ze nie okresla jej przywigzanie do okre$lonych mediéw czy jed-
nakowy sposoh pracy. Osoby, ktére nadawaty ksztatt Jubilee Arts i wiele twércow,
ktorzy przewineli sie przez ich progi taczyto przede wszystkim przekonanie, ze pra-
ca z innymi ludZmi zaczyna sie od umiejetnosci stuchania. Budowa budynku zo-
stata poprzedzona wieloletnimi spotkaniami, konsultacjami, rozmowami na temat
tego, czego im w swoim miescie brakuje, jak chcieliby je zmieni¢, co im przeszka-
dza w funkcjonowaniu wielu instytuciji publicznych. Realizacja tego przedsiewzie-
cie rozegrata sie w duzej skali, ale w pewnym sensie przygotowania do niej nie
réznity sie od innych. Artysta — to w pewien sposéb taczy community arts z innymi
formami partycypacyjnych dziatah artystycznych — jest tym, ktéry dostarcza
ramy a nie tresci. Inaczej niz w modernistycznym modelu sztuki, zainteresowany
jest powodzeniem komunikacji a nie wykazywaniem jej fiaska. Uczestnicy wiedza
w czym hiorg udziat, a ich stowa, watpliwosci, wizerunki wracaja do nich samych
—w formie zapisu, fotografii, efektéw projektu. Podobnie, tak jak sam ruch nie jest
jednolity, tak tworzacy go artySci nie musza by¢ anonimowi. Do projektu wnosza
swoje umiejetnosci, wrazliwos¢ i wiedze — przekazujac je tez innym.

Piosenkarka, aktorka, performerka, kobieta z kamera, aktywistka, architekt,
wreszcie, do 2006 roku gtéwnodowodzaca thePublic — to kolejne wcielenia
Sylvii King. Poprzez dziatania, w ktérych uczestniczy, i o ktére sie upomina,
konsekwentnie dazy do przekraczania fizycznych i spotecznych ograniczen par-
tycypacji — uczestnictwa w kulturze. Podobnie Bev Harvey — niegdy$ cztonkini
Czarnych Panter (potem jedna z dyrektorek thePublic), artystka wideo — we
wspélnym tworzeniu upatruje Zrodet sity tych, ktérym z réznych powodéw
nadano etykietke ,stabych”. Graham Peet, grafik i fotograf, przyszedt do Jubilee
Arts z Telford Print Shop — jednej z pierwszych grup community arts w Wielkiej
Brytanii. Byt wspéttwdrcg miedzy innymi jednego z pierwszych projektéw opar-
tych na cyfrowej technologii i interaktywnej formie Lifting the Weight. Wsp6lnie
z innymi artystami poszukiwat w nim adekwatnych érodkéw wyrazu pozwala-
jacych na podjecie i przedstawienie probleméw zwigzanych z ,powrotem na
wolnos¢” mtodych ludzi wychodzacych z wigzien, z ich bezradnoscia i frustracja.
Dziatania Brendana Jacksona, z wyksztatcenia réwniez artysty-grafika, trudno
wpisa¢ w jakakolwiek zamknieta dziedzine. Przede wszystkim jest, jak sie zdaje,
bacznym obserwatorem rzeczywistosci, w ktdrej w najdrobniejszych szczegé-
tach i paradoksach tropi zalazki matych historii. Steve Trow, ktéry w 1974 roku
zaktadat teatr Jubilee, wiele lat temu zamienit terenowe dziatania aktora i re-
zysera zdarzenh teatralnych na funkcje rezysera polityki kulturalnej. Zasiadajac
w réznych gremiach, radach, regionalnych i panstwowych instytucjach wspie-
rajacych dziatalno$¢ kulturalng dowodzit, ze cele community arts przekraczaja
wasko rozumiany interes grupy praktykéw — ich realizacja moze sie bowiem
przyczynia¢ do wzrastania spoteczno$ci w wielu aspektach jej zycia: poprawy



jakosci zycia obywatelskiego, rozwoju regionalnego, edukacji przekraczajgcej
mury szkoty.

W kontek$cie rozwigzania thePublic wtasne cechy praktyki tych oséb s3
niezwykle istotne, poniewaz pokazujg, ze ich dziatanie po$wiecone miedzy innymi
na budowanie jej potencjatu — w nim samym sie nie wyczerpuje. Wielokrotnie po-
dejmowali oni dziatania poza granicami Sandwell, za kazdym razem wychodzac od
pytania: kim s3 ci ludzie, z ktérymi chce pracowaé? O czym méwig? Komunikacja
artystyczna jest elementem rozumienia i porozumienia — nie jej celem. Laundry,
stowarzyszenie w ktérym dziata teraz kilkku z dawnych cztonkéw thePublic,
nie powstato na gruzach tej ostatniej organizacji, ale odwotuje sie wtasnie do
do$wiadczenia poszczegdlnych artystéw — wiedzy, ze odpowiedZ na te pytania
zawsze bedzie inna.

Te perspektywe uzupetniajg oczywidcie historie 0sob, ktére z animatorami ze-
tknety sie z drugiej strony — przez warsztaty, akcje czy po prostu jako mieszkancy
West Bromwich i okolic. Nie jest chyba tylko zwyczajem jezykowym fakt, ze ci
ktorzy biora udziat w dziataniach opisywanych tu jako community arts nie méwia
raczej ,tworzylismy community arts”. Migjsce spotecznosci w tych dziataniach
wyraza sie przez odwotanie do praktyki, a nie teorii — stad uczestnik powie raczej:
opowiadatem, robitem mape miasta, projektowatem strone internetowg, tafnczy-
tem, krecilismy film, protestowali$my. W tym sie wyraza miedzy innymi spoteczne
upodmiotowienie, ze do$wiadczenie wyniesione z udziatu w procesie artystycz-
nym jest do$wiadczeniem wtasnym a zadanie przeksztatcenia go w wypowiedz
nie jest oddelegowane do innych osob, predestynowanych do roli ,méwcow”
— politykéw, dziennikarzy czy artystow. W tym kierunku zmierzaty tez dziatania
w przestrzeni publicznej artystéw wspétpracujacych z Jubilee: wzmacnianiu,
$wigtowaniu i przypominaniu o réznorodnosci gtoséw ja ksztattujgcych. Publicz-
noscig konsekwentnych interwencji w przestrzen publiczng — wystaw, spektakli
ulicznych, akeji artystycznych, ekologicznych i innych, festiwali i gier miejskich byli
mieszkancy miasta, a ich tematem: miejsce, w ktérym zyja. Wzbogacanie zycia
kulturalnego Sandwell miato przyczynia¢ sie do tego, by byto po prostu lepszym,
ciekawszym, otwartym na rézne mozliwo$ci miejscem do Zycia. I to bynajmniej
bez pomijania, a wrecz przeciwnie — wykorzystujac jego materialng tkanke: prze-
mystowa przeszto$¢ moze by¢ doceniana i wykorzystywana; $wigtynie Sikhow,
pakistafiskie cukiernie, domy przemalowane przez Irlandczykéw i wiele innych
dowodéw na kulturowa réznorodno$¢ regionu stanowi niezwykle cenng inspiracje
tworczego podejscia do przestrzeni i organizacji zycia spotecznego miast...

Trzecig wreszcie perspektywa jest historyczne ujecie ruchu community arts,
ktorego zmienne koleje nie pozostaja bez wptywu na to, co i jak w poszczegélnych
projektach sie dzieje. Jezeli gdziekolwiek okreSlenie community arts funkcjonuje
jako swego rodzaju definicja, to wtadnie w nazwach organizacji. Historia Jubilee
Arts pokazuje, ze nie mozna community arts oddziela¢ od kontekstu politycznego,
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ekonomicznego i spotecznego, w jakich organizacje te dziataja. Samo rozumienie
spotecznego zaangazowania niejednokrotnie byto redefiniowane: na przyktad
miejsce kontestacji zajmuje wsp6tpraca z jednostkami systemu edukacji, zdrowia
publicznego, sztuki, mediéw. Szerokie zastosowanie nowych mediéw cyfrowych
i technologii interaktywnych, ktérego geneza lezy w przekonaniu, ze bedac cze-
$cig i odbiciem spoteczno$ci warto rozszerza¢ horyzonty tego, co mozliwe, stato
sie znakiem rozpoznawczym Jubilee Arts i péZzniej thePublic. W pracy z grupami
media cyfrowe pozwalajg na szybkie i przemawiajgce do wyobraZzni uzyskiwanie
efektow dziatan i chociaz nigdy dziatalno$¢ organizacji do nowych mediéw sie
nie ograniczata (a w stosunku do niektérych spoteczno$ci bytaby wrecz nieod-
powiednia) to wtaénie na tym polu zyskata ona uznanie poza granicami Sandwell
— takze w dalekich instytucjach Londynu, ktére w tego rodzaju dziatalnosci widzg
bliska ekonomicznemu sercu idee creative industries — kultury i mediéw w stuzhie
rozpedzonej gospodarki opartej na informacji.

Instytucjonalizacja, ktérej waznym wymiarem dla Jubilee Arts byto zdobycie
finansowej niezalezno$ci pozwalajacej na podejmowanie dziatah spoza kanonu
oferty grantodawcéw, ma swoje konsekwencje chociazby w postaci pewnej ba-
riery, jaka pomiedzy intencjami artystéw i animatoréw a spoteczno$ciami tworzy
wizerunek firmy. Przepisywanie krytycznego zmystu artystéw na konkretne wska-
z6wki — zawarte w mozliwosciach finansowania ich dziatalno$ci — kogo i dlaczego
nalezy upodmiotowiaé, zapewnia¢ dostep i integrowaé, jest dla community arts
kolejnym etapem w dazeniu do samostanowienia — tym razem takze wtasnego.



COMMUNITY ARTS:
WPROWADZENIE DO PRAKTYKI

Prezentujemy wybdr najciekawszych naszym zdaniem projektéw Jubilee Arts / the-
Public, wskazujgcych na réznorodno$¢ metod i Srodkéw kryjgcych sie pod szyldem
community arts.

A MATTER OF PRINCIPLE [KWESTIA ZASAD, 1985]

Pojawienie sie cztonkéw Jubilee Arts (Brendan Jackson, Sylvia King i Kate Organ)
w miasteczku Kellingley w Yorkshire, jednym z o$rodkéw trwajacego rok strajku
gornikdw, wykraczato poza retoryke ,projektu”. Wynikato raczej (jak sami méwia)
z potrzeby wziecia udziatu w wydarzeniach, ktérych spoteczny wydzwiek prze-
kraczat wasko rozumiany interes ktérejkolwiek ze stron. Reflektujac powage
dramatycznego splotu wydarzen (jak dramatyczne to byty wybory, obrazuje
chociazby problem tzw. tamistrajkéw) opowiadaja sie jednak wyraznie po stronie
strajkujacych — temu podporzadkowujg swoja obecno$¢ w Kellingley. Tytutowa
kwestia zasad” powraca tu mocno, uwypuklajac jednak przede wszystkim gtos
tych, ktérzy przez rok zyli poza miejscem w systemie, jakie przeznaczyta im refor-
mujaca sie gospodarka i media relacjonujace przehieg zdarzen.

Znalezli si¢ tam w licznym gronie reporteréw z catego $wiata, studentow
socjologii i nauk politycznych i licznego grona oséb mniej lub bardziej sympa-

A MATTER OF
PRINGIPLE

o5Fis




53

FIGHTING
FOR THE

tyzujacych ze strajkujgcymi. Dla gérnikéw, przyzwyczajonych do tej obecno-
Sci, dopoki krazyli pomiedzy nimi rohigc zdjecia, niczym sie nie wyrdzniali. Do
strajkowe] codzienno$ci nalezaty doniesienia mediéw, w ktérych oni sami od-
grywali znikoma role — cokolwiek by sie nie wydarzyto — uzyskiwano obraz sy-
tuacji ujety w ramy ,przemocy ttumu” lub ,ofiary brutalnosci panstwa”. Takie
strategie — $wiadome czy nie — tak naprawde sprzyjaty polityce panstwa, by
przedstawiC strajk jako wrogg spoteczefistwu $lepg site. Zakonczenie strajku
w marcu 1985 roku nie mogto tez wiec byé nazwane inaczej niz ,przegrana”
jednych i ,wygrana” drugich.



(Gdzie nawiagzana zostata zatem wspétpraca z gornikami?

Krok pierwszy: zdjecia zrobione przez fotograféw z Jubilee Arts jednego dnia, juz
nastepnego, wywotane i powigkszone, zawisty na budynkach kopalni. Zywos¢
reakcji i temperatura dyskusji byty miarg tego, w jaki czuty punkt ta — powtarza-
na dzien po dniu — akcja trafita. Gérnicy mieli mozliwo$¢ zobaczenia rezultatéw,
zanim ktokolwiek zdecydowat, co one ,wyrazajg”. Widzieli siebie w dziatajgcym
2/ godziny na dobe centrum strajkowym, ktére byto tez przeciez miejscem,
gdzie musiato si¢ toczy¢ normalne zycie. W tym lezata sita tych fotografii, mimo
iz w formie — a moze wiaénie dlatego — przypominaty one zwykte zdjecia jakie
robi sie w rodzinnym gronie. Krok drugi: prosty zabieg, jakim byto ustawienie
aparatéw z migawka zwalniang za pomocg przymocowanego do nich przewodu,
byt czytelnym sygnatem: nie zostawiajcie innym opowiadania o sobie. Auto-
portrety, ktére powstaty, pokazuja ludzi uSmiechnietych, nie zestresowanych
faktem wycelowanego przez kogo$ w nich obiektywu (zabawng role czesto
spetnia w nich znak wiktorii spetniajacy role przystawionego innym fotogra-
ficznego ,kréliczka”). Trwajace réwniez po zakofczeniu strajku prace Knottingly
Editorial Group — grupy gérnikdw, ktérzy cheieli kontynuowa¢ dyskusje rozpo-
czeta przez Jubilee Arts — polegaty na decydowaniu o tym, ktére zdjecia wybrac
i jak je zaprezentowa¢ by wzmacniaty punkt widzenia samych strajkujacych, by
przedstawiaty niejednorodna rzeczywisto$¢ tego bardzo specyficznego czasu,
jakim byt strajk. Zdecydowano miedzy innymi, ze A Matter of Principle — wysta-
wa utworzona ze zdje¢ i relacji uczestnikéw — powinna ruszy¢ w $wiat, by nie
zamyka¢ wiedzy o wydarzeniach do kregu ,nawrdconych”. Kolejne kroki byty
zatem efektem dazenia samych gérnikéw do odzyskania kontroli nad wtasnym
wizerunkiem i obrazem warto$ci — przede wszystkim codziennego wymiaru
solidarno$ci. We wspétpracy z artystami nie chodzito o uczenie sie fotografii
jako umiejetnosci i funkcji gtebi ostrosci (tak rozumiany ,dostep” okresla cele
bardziej tradycyjnie rozumianej community arts), lecz 0 mozliwo$é podejmowa-
nia decyzji jako praktyczny wymiar wtadzy nad obrazem.

MICHAE WOJTOWSKI

BICKLE [1988/1989]

Stowo bickle, uzywane przez ludno$¢ karaibska, oznacza ,strawe” albo ,kociotek”.
Tak nazywat sig projekt Beverley Harvey przeprowadzony wsréd imigrantéw
jamajskich z regionu Sandwell. Gtéwnym tematem projektu byto jedzenie, a za
hasto wywotawcze postuzyta ksigzka kucharska.

Imigranci z Jamajki pojawili sie na Wyspach Brytyjskich jeszcze przed II wojng
Swiatowa, ale najwigksza, wymuszona bezrobociem fala migracji przypadta na lata
piecdziesigte. Karaibczycy przybywali jako obywatele brytyjscy, bo Jamajka przestata
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by¢ kolonig dopiero w 1962 roku. Znajdowali przewaznie podrzedne, kiepsko ptatne
prace jako sprzatacze, robotnicy czy kierowcy autobuséw. Méwili dialektem kreolskim
i patois — mieszaning angielskiego, francuskiego i rodzimych narzeczy. Ich jezyk nie
funkcjonowat oficjalnie, nie pojawiat sie w mediach, nie miat nawet swojej wersji pisa-
nej. Az do lat osiemdziesigtych nie istniaty w Anglii afrokaraibskie restauracje, sklepy
Z jedzeniem ani piekarnie. Imigranci zyli na marginesie brytyjskiego spoteczenstwa,
a zrazem czuli sie coraz bardziej wykorzenieni z kultury swojego starego kraju.
Tymczasem kultura ta byta ciekawa: na Karaibach wymieszaty sie przeciez
(jak w kociotku) wptywy afrykanskie, europejskie, azjatyckie, Ameryki tacifiskiej
i P6tnocnej. Najlepiej wida¢ to na przyktadzie kuchni, ktéra od Indian wzieta np.
pomidory, kukurydze, ananasy, od kolonizatoréw cytrusy, ryz i trzcine cukrowa,
od Hinduséw curry, od niewolnikéw z Afryki (ktérych potomkowie stanowig trzy
czwarte ludnosci Jamajki) orzechy kokosowe, straki okry, imbir i gatke muszkato-
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towa. Z tego bogactwa wptywow powstaty oryginalne dania karaibskie, jak solona
makrela z zielonymi bananami, kandyzowane bataty, kozi gulasz w curry czy ryz
z czerwonag fasola.

Beverly Harvey, artystka jamajskiego pochodzenia, pracowata wcze$niej
z ciemnoskérg miodzieza (np. przy warsztatach muzycznych), tym razem jednak
szukafa tematu, ktdry zaangazowathy cata wspdlnote Czarnych, szczegélnie
osoby starsze. Zaczeta od pytania, co w imigranckich rodzinach stanowi o tradycji
i tozsamosci, co moze by¢ powodem do dumy. Okazato sie, ze czym$ takim jest
kuchnia. Artystka odwiedzata rodziny jamajskie i Klub Seniora. Zbierata przepisy,
a przy okazji wspomnienia: rozmowa o jedzeniu stawata sie pretekstem do opo-
wiesci o dawnym kraju, o pierwszych latach na emigracji, 0 zmianie kulturowej.
Rozméwcy pozowali do fotografii na tle swoich kuchni.

Na wystawe Bickle ztozyty sie zdjecia rozméwcow, fotografie karaibskich skle-
pikow i stragan6w (zrobione w Sandwell i na Jamajce), przepisy i anegdoty w pato-
is zapisane fonetycznie, wreszcie egzotyczne owoce, warzywa i potrawy. Okazato
sie, ze jedzenie $wietnie dziata jako medium: taczy ludzi, przywotuje wspomnienia,
ale tez wyznacza i transmituje wzory kulturowe. Jest w dodatku demokratyczne
— gotowanie nie wymaga przeciez wyksztatcenia, a wystawe potaczong z po-
czestunkiem odwiedzali takze ci, ktérzy nie przyszliby do zwyktej galerii. Projekt
przyciagnat ludzi (dziatat potem jako wystawa objazdowa), a mniejszo$é karaib-
ska w Sandwell poczuta sie doceniona: Bickle zaprezentowat jej sztuke kulinarna,
a przy okazji obyczaje i historie. Zapis patoi byt tez proba przekodowania jezyka:
to, co méwione, zaistniato na pi$mie. Pozbawieni gtosu mogli sie wypowiedzie¢
i od nowa zdefiniowa¢ — i przedstawic¢ - swoja wspdlnote.

JUSTYNA JAWORSKA

BENDING THE TRUTH A LITTLE BIT
[LEKKO NAGINAJAC PRAWDE, 1989]

Projekt bardzo mocno osadzony byt w brytyjskiej tradycji oral history. Uczniowie
Churchfields High School wsp6lnie z nauczycielami oraz lokalng grupg animato-
réw spotecznych z Jubilee Arts przez rok zbierali historie i zdjecia. Rozméwey nie
byli wybierani wedtug jakiego$ szczegélnego kryterium — byli wérdd nich ludzie
urodzeni przed wojng w West Bromwich, $rednie pokolenie, takze ci, ktérzy przy-
jechali do regionu West Midlands stosunkowo niedawno oraz ci, ktérzy pracowali
tam, ale mieszkali gdzie indziej. ,Trudno bytoby znaleZ¢ bardziej zréznicowang
grupe ludzi — pisza autorzy projektu — ale jednak mozna byto znalez¢ co$, co ich
taczyto. Mieli — dzi$ lub dawniej — po czternascie lat. Wtaénie ten szczegdlny wiek
wybraligmy jako punkt widzenia w naszym projekcie.”
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Zaczeto sie od dziatania w szkole: na lekcjach historii i angielskiego uczniowie
przeprowadzali ze sobg wywiady: ,Jak to jest mie¢ czternascie lat?” P6zniej ci sami
uczniowie przeprowadzili wywiaady z najstarsza klasg, nastepnie z nauczycielami
i rodzicami. Do szkoty zaproszono tez absolwentéw z lat sze$¢dziesigtych — zeby
przeprowadzili rozmowy z obecnymi czternastolatkami. Projekt przekroczyt mury
szkoty, zostali do niego wiaczeni starsi ludzie z lokalnego oérodka opieki, a takze
pensjonariusze oérodka dla psychicznie uposledzonych oraz po prostu mieszkancy
West Bromwich. Ten etap pracy miat swéj finat ,The Focus on 14 Day” — Swieto
Czternastki: w szkole spotkali sie wszyscy, ktérzy do tej pory brali udziat w wy-
wiadach, odczytano niektdre historie, a z zebranych zdje¢ i pamigtek powstata
wystawa. W trakcie tego $wieta kazdy mogt opowiedzie¢ swojg historie. Opowiesci
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na temat ,Mie¢ czternascie lat” byty na biezaco rejestrowane przez uczniéw i wo-
lontariuszy z miasta. Stanowig one rejestracje pewnego do$wiadczenia uczestni-
kéw; do stworzonej w ten sposéb wspéinoty naleza wszyscy ci, ktérzy maja lub
mieli lat 14 — tak oto dowolna zdawatoby sie granica wieku staje sie ptaszczyzna
integrowania lokalnej spotecznosci. Co ciekawe, projekt, ktérego temat odwotuje sie
przede wszystkim do osobistego, indywidualnego do$wiadczenia (celem dziatania
nie byto przeciez odtworzenie przesztosci West Bromwich czy ,$wiata naszych
dziadkéw"), unaocznia moment narodzin takiej kategorii kulturowej jak ,mtodziez”.
Ludzie urodzeni chocby okoto roku 1920 w wieku 14 lat byli juz dorostymi, nieobjety-
mi obowigzkiem szkolnym. Ci urodzeni w 1975 roku musieli juz zmagac sie ze swoja
nieokreslono$cia — byli nastolatkami, grupa odrebng od ,dorostych” i, dzieci”.

Do finatowej publikacji Bending the Truth a Little Bit. Growing up in West
Bromwich and Thereabouts weszty materiaty ze wszystkich rozméw — wywiadéw
przeprowadzonych w ciggu roku i opowiesci, ktére pojawity sie w Dniu Czternast-
ki. Na jednej z pierwszych stron ksigzeczki czytamy: ,w roku 1989 czternascie
lat skoficzyli” — i tu nastepuje lista uczestnikow projektu, a obok ,przed rokiem
1989 czternascie lat skofczyli” — i tu mamy liste tych, ktérzy opowiadali o swoich
do$wiadczeniach ,czternastoletniodci”’. Niewazne, czy te urodziny nastapity 2, 20
czy 50 lat wezedniej.

MALGORZATA LITWINOWICZ



THE BUZZ [ODLOT, 2000-2001]

Projekt zostat zrealizowany na zaméwienie wiadz sektoru zdrowia i zapobiegania
uzaleznieniom w Sandwell, ktdrym zalezato na stworzeniu nowego narzedzia do
edukacji szkolnej na temat dziatania narkotykéw.

Cztonkowie Jubilee Arts w poszukiwaniu najlepszego medium do przekazania
takiej wiedzy przeprowadzili osiemnascie spotkan z ponad setkg uczestnikéw
w wieku od 11 do 18 lat. W wyniku tych sesji doszli do wniosku, ze wszystkie
stawiane projektowi wymagania spetni program na ptycie CD: bedzie prezentowat
wiedze w tatwy, dostepny, ale tez skuteczny sposob, a jednocze$nie bedzie od-
powiadat mtodym ludziom, ktérzy lubig kontakt z komputerem i nowymi mediami.
Tak powstat The Buzz — program multimedialny stworzony przez mtodziez, arty-
stéw i pracownikéw Jubilee.

W ankiecie ,Dlaczego mtodzi ludzie siegaja po narkotyki” mtodziez podawata
rézne powody: nude, brak zaje¢ pozalekcyjnych, depresje. Realizacja programu,
ktory bytby zabawny i zapewniatby ciekawe spedzanie wolnego czasu, stanowita
zatem dodatkowy atut projektu. Miat on: bawi€, a nie przynudza¢; podawac fak-
ty - bez koloryzowania i straszenia - na temat uzycia narkotykéw, ich sposobu
dziatania i efektw; prezentowac te problematyke z perspektywy mtodych ludzi,
traktowanych jednak bez protekcjonalizmu; uwzglednia¢ uzywanie narkotykéw
przez mtodych ludzi w szerszym kontekscie spotecznym (wptyw rodziny, znajo-
mych, szkoty).

Wszystkie te problemy poruszane byty przez artystéw z Jubilee podczas
pracy w kilku grupach warsztatowych z mtodymi ludZmi — to oni zadecydowali
o graficznym stylu ptyty oraz jej zawartosci wizualnej, audialnej i merytorycznej.
W wyniku tego procesu mtodziez dowiedziata sig, jakie wtasciwosci majg narko-
tyki i jakie s konsekwencje ich uzywania; a takze, gdzie moze szuka¢ pomocy
i porady. Przeprowadzona ewaluacja wykazata, ze mtodym ludziom najbardziej
spodobata sie nie tyle sposobnos¢ poszerzenia wiedzy, ile mozliwo$¢ przekazania
nia obrazéw z tekstem, tworzenia komikséw i muzyki, robienia zdje¢, spedzania
czasu w ciekawy, tworczy sposéb - z faktu, ze media zostaty oddane w ich rece,
ze to oni byli twércami.

Co powstato? Program multimedialny na dwaéch ptytach CD, ktéry
moze by¢ wykorzystywany w szkotach, podczas lekcji, jak tez w domu czy biblio-
tece. Narkotyki opisane w programie zyskaty indywidualny charakter, w zaleznosci
od ich oddziatywania na ludzki organizm: Whizzed (nabuzowany), Twisted (nakre-
cony), Mashed (powalony), Loaded (napruty) i Doped (odurzony). Pierwsza cze$¢
CD ma charakter informacyjny; stanowi potaczenie show telewizyjnego, w ktérym
wypowiadaja sie mtodzi ludzie z jednej ze szkét z Sandwell, z quizem. Zebranie od-
powiedniej liczby punktéw pozwala przejs¢ do czesci drugiej: gry-labiryntu i mik-
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sera dla dj éw. Gre nalezy przejs¢ jak najszybciej, starajac sie nie bra¢ narkotykow
napotkanych na swojej drodze. Zazycie ich powoduje utrate kontroli nad postacia,
ktdra np. zwalnia lub przyspiesza poruszanie sie po ekranie. Mikser dla dj'6w po-
zwala stworzy¢ wiasng wersje utworéw skomponowanych przez mtodych ludzi
i wykorzystanych w grze-lahiryncie.

Projekt stat sie dla mtodych ludzi szansg na wypowiedzenie sie przy pomocy
sztuki, artysci oddali w ich rece media i nauczyli postugiwania sie nimi. Pozwolit im
takze przyjrze¢ sie wtasnemu systemowi warto$ci, motywacjom, ktdre kryja sie za
ich wyborami. Wazne tez, ze w debacie na temat narkotykéw magt dzieki niemu
zaistnie¢ gto$ najbardziej zagrozonych: mtodziezy.

ANIA BAS

MY MOTHER, MY DAUGHTER, MYSELF
[MOJA MATKA, MOJA CORKA, JA, 1992/93]

Podtytut — ,$wietowanie w stowach i w obrazach zycia kobiet z Azji miesz-
kajacych i pracujacych w Smethwick” — najcelniej streszcza cel projektu Moja
matka, moja cérka, jo. Smethwick, cze$¢ Sandwell, dtugo byta miejscowoscig
zamieszkata przez ludnoéé rolnicza. W XIX wieku nastapit gwattowny rozwdj
przemystu i do Smethwick zaczeli naptywaé pierwsi imigranci, najpierw z Francji
i Belgii. Wezwanie do odbudowy Brytanii po II wojnie zaowocowato naptywem
przybyszy z Karaibéw, Srodkowego Wschodu oraz Indii. Dzi§ mieszka tam wie-
lobarwna i wielojezyczna spoteczno$¢, w tym wiele oséb przybytych z réznych
krajow Azji.




W trakcie projektu mieszkanki Smethwick wspétpracowaty z dwoma artystka-
mi z Jubilee Arts, Fiong Bailey i Jeevan Singh. Wykonywaty one fotograficzne por-
trety kohiet, ale prowadzity tez dla nich warsztaty fotograficzne oraz nagrywaty
opowiesci o ich do$wiadczeniu. Uczestniczki mogty sie zgtasza¢ bezposrednio,
0 akgji informowano szeroko w lokalnej spotecznosci, ale tez artystki docieraty
do nich za po$rednictwem lokalnych organizacji, prébowaty spotyka¢ w miejscach
pracy, koledzach, $wigtyniach i meczetach, sklepach i mieszkaniach.

W efekcie powstata wystawa fotograficzna dokumentujaca Zycie kobiet,
ktére przybyty do Smethwick z Azji, ale tez ich cérek i wnuczek, ktére dorastaty
juz w Anglii, wystawa przedstawiajaca do$wiadczenie matek i cérek, zon, babé
i wnuczek, cztonkin rodzin, grup etnicznych i religijnych w catej jego wielowymia-
rowosci (tak jak wielkoformatowe byly prezentowane na wystawie fotografie)
i roznorodnoéci. Zdjeciom towarzyszyty teksty spisane w kilku jezykach: hindi,
gudzarati, pendzabskim, bengalskim, urdu i po angielsku.

To bogactwo gtoséw byto celowe i zamierzone. Proces tworczy w trakcie
projektu zostat zdefiniowany jako sytuacja wymagajaca wspétuczestnictwa
bohaterek wystawy — odmienno$¢ i swoisto$¢ ich loséw miata nie tylko zostaé
przedstawiona przez artystki, ale takze wypowiedziana przez nie same. Praca nad
,obrazem/reprezentacja kogo$”, kreowanie silnych i pozytywnych przedstawien
azjatyckich kobiet, portretowanie ,innego” — tak czeste praktyki artystyczne -
tutaj miaty stanowi¢ zachete do dziatania dla uczestniczek projektu; dzieki temu
mogty powstac portrety, ktére przemawiaty wtasnym gtosem kobiet.

Duza wage miat zapis do$wiadczenia starszych generacji, ktérych przedsta-
wicielki opuscity kiedy$ kraj rodzinny i rozpoczety zycie w Anglii. Dla mtodszych
istotna byta refleksja nad poszukiwaniem swojego miejsca w ruchliwym, faktycznie
wielokulturowym spoteczenstwie brytyjskim. Dla wszystkich znaczaca byta kwestia
wiezi miedzypokoleniowych, szczegélnych kobiecych relacji miedzy matkami i cor-
kami, babkami i wnuczkami. To dzieki tym wieziom widoczna staje sie jednocze$nie
zmiana i trwanie do$wiadczenia, bo umozliwiajg one transmisje wiedzy i tradycji. Po-
kolenia definiuja sie nie tylko w opozycji do innych, ale tez w poczuciu zwigzku z nimi
— w wielu wypowiedziach powtarzat sie watek przyjazni miedzy matkami i cérkami.

62



63

W opowiesciach kohiet wazne byto takze — co podkre$lata Sharanjeet Shan
we wstepie do wystawy — zyskiwanie wiasnego gtosu, emancypowanie sie, zdo-
bywanie $wiadomosci o réwnych szansach z mezczyznami, zaréwno w domu, jak
w zyciu zawodowym i — z wolna - politycznym. To znaczacy wymiar spotkania
kultur tradycyjnych, Sciéle religijnych, w ktérych zwyczajowo wiadze sprawuje
mezczyzna, ze spoteczno$ciami zachodnich demokracii. Losy kobiet z réznych po-
koler wyraznie ilustrujg przemiane, jaka sie dokonata w tej dziedzinie, ale pokazujg
tez, jak wiele jest jeszcze do zrobienia.

Zycie w dwu $wiatach jednoczesnie, ktore jest doswiadczeniem wielu kobiet
azjatyckich w Smethwick (i zapewne w innych miastach Anglii), $cieranie sig tych
$wiatéw i wymiana wartoéci miedzy nimi, zostato takze oddane dzieki wykorzy-
staniu dwu mediow — stowa (medium zywego, tradycyjnego) i fotografii (nowego
medium, obiektywnego ,przedstawienia”, ktére mogto stac sig wtasne, poniewaz
zostato uzyte jako medium zaangazowania we wtasng opowiesc).

IWONA KURZ

SEX GET SERIOUS V1.0-3.0 [SEX NA SERIO, 1993-97]

Sex Get Serious to przyktad ,issue based projects” — projektéw skupionych na
okre$lonym problemie spotecznym, niekoniecznie adresowanych do wyraznie zde-
finiowanej spoteczno$ci. Powstat w wyniku zlecenia Sandwell Health Authority
(Rady ds. Zdrowia Sandwell) jako nastepstwo propozycji ztozonej do regionalnego
komitetu ds. HIV/AIDS.

Przygotowany pakiet edukacyjny to interaktywna gra komputerowa
(warto podkreslic, ze kiedy w 1993 roku pracowano nad wersjg pilotazowg
wykorzystanie CD-ROMu jako nosnika i gry jako formy narracji nie byto
oczywiste) wraz z broszura. Akcja gry toczy sie w Kooltown. To fikcyjne mia-
steczko mogtoby oznacza¢ dowolne blokowisko - jest tam klub, przystanek,
kiosk, zwyczajne miejsca przebywania mtodziezy - jednak stworzenie takiego
modelowego, typowego miejsca zycia mtodych by+o mozliwe wiasnie dzieki




rozmowom z osobami w wieku od 12 do 20 lat z okre$lonego sasiedztwa,
z réznych miejsc Sandwell. Akcja gry - by okazaé sie skutecznym narzedziem
edukacji - musiata sie toczy¢ na mapie znanej uczestnikom z ich do$wiadcze-
nia i codziennego zycia.

Praca nad koncepcjg gry trwata ponad 18 miesigcy. Podczas cykli warszta-
téw, z wykorzystaniem takich form i mediéw jak drama, wideo, sztuki wizualne
i fotografia, artysci — liderzy projektu podejmowali z mtodziezg kwestie zwigzane
z seksem, zdrowiem seksualnym, uprzedzeniami i stereotypami zwigzanymi z HIV
i AIDS. Istotne tutaj byto przekroczenie bariery nieufnoéci, otwarcie, zatozenie, ze
szczero$¢ uczestnikow idzie w parze z otwartoscig lideréw, a doroéli s3 gotowi
odpowiedzie¢ na te same pytania co mtodziez. Dzieki temu ostateczna wersja
pakietu edukacyjnego mogta odpowiada¢ na faktyczne problemy czy pytania
mtodych ludzi i przemawiac w ich jezyku, dalekim od dydaktycznej sztampy i mo-
ralizowania.

W tej praca istotne byto bliskie pofaczenie pracy warsztatowej w bezposred-
nim kontakcie z potencjalnymi uzytkownikami przygotowywanego materiatu
edukacyjnego, z wykorzystaniem najnowszych (dostownie) mediéw i technologii.

Juz po premierze, ktéra odbyta sie podczas otwarcia nowego centrum zdro-
wia seksualnego, Unity House w Oldbury podczas Miedzynarodowego Dnia AIDS
w 1993 roku (1 grudnia), CD-ROM byt nadal dyskutowany z grupami mtodych
ludzi, dostosowywany i zmieniany zgodnie z ich sugestiami. Pojawity sie niestety
problemy z udostepnianiem pakietu w brytyjskich szkotach, od kiedy w 1993 roku
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problematyka HIV/AIDS zostata usunigta z podstawowego programu naucza-
nia. Program zostat natomiast przeformutowany na prosbe North Birmingham
Health Authority (do wykorzystania z nastolatkami gejami i lesbijkami) oraz dla
Shropshire Health Authority (do pracy z mtodocianymi przestepcami). Odnidst
duzy sukces medialny: zdobyt Panstwowg Nagrode Zdrowia, pokazywano go na
wystawie Brenda & Other Stories... Art + HIV+ You w Walsall Art Gallery (1996) oraz
na wystawie alt.youth.media w New Museum of Contemporary Art w Nowym
Jorku (1996).

IWONA KURZ

ENTRY [WEJSCIE, CZERWIEC - SIERPIEN 2003]

Entry to artystyczny projekt badawczy. Jego celem byto zbadanie opinii miesz-
kancow Greets Green, dzielnicy West Bromwich, na temat uczenia sie oraz ich
aktywne wigczenie w konsultacje dotyczace tworzenia Community Acces Points
for Learning (CAPs). Ta lokalna inicjatywa thePublic, organizacji z Greets Green
oraz Sandwell Lifelong Learning and Education Partnership wychodzita takze
naprzeciw rzadowemu programowi ,Sure Start”, ktérego celem jest podnoszenie
szans edukacyjnych réznych grup spotecznych i wiekowych. Projekt opierat sie
na metodologii action research, czyli badania przez dziatanie. Jego przebieg za-
ktadat uwzglednienie zasobow wiedzy i samowiedzy samych ,badanych”, tak by
w efekcie projektu powstat nie tylko opis — diagnoza - sytuacji, ale pierwszy etap
przygotowywanej zmiany. Zaréwno Entry, jak pomyst tworzenia CAPs to projekty,
u ktérych podstaw lezy przekonanie, ze proces uczenia sie wykracza poza ramy
formalnej edukacji, a zdobywanie i przekazywanie wiedzy to dziatania w sposéb
konieczny spoteczne.

Artysci, ktérzy w ramach projektu przeprowadzili siedem niezaleznych od siebie
akeji, odnosili sie do réznych aspektéw do$wiadczania tych proceséw przez uczest-
nikéw. Zaprojektowane przez nich dziatania reinterpretowaty tradycyjne przestrze-
nie ,nauczania”. Uczestnicy projektu Sarah Cole, uczniowie gimnazjum, za pomoca
projekcji wideo, konia wprowadzonego do sali lekcyjnej oraz gry $wiatet catkowicie
odmienili swoja szkote ,po godzinach”. Podobnie jak i w innych dziataniach tematem,
z ktérym sie probowali zmierzy¢, byty emocjonalne i fizyczne ograniczenia uczest-
nictwa. Iris Garrelfs zaangazowata najmtodszych uczniéw szkoty podstawowe), ich
opiekundw, pracownikéw stotéwek, Swietlic i mieszkaficw domu spokojnej starosci
w proces uczenia sie od siebie nawzajem — przepisoéw kulinarnych, zabaw, piosenek.
Odgtosy ze spotkan uczestnikéw zostaty przedstawione w formie dzwiekowej in-
stalacji. Dzielenie sie do$wiadczeniami, specyficzna atmosfera ciagtej wymiany na
wielu poziomach organizowata przebieg wszystkich projektéw. Dla Siobhan O'Neill
byta punktem wyjscia: artystka uczyta dzieci i nauczycieli gier w zamian za ,lekcje”.



To réwniez zasada bardziej ogélna: wszyscy artysci byli zgodni, ze ich dazenie do
pozyskania wiedzy, opinii i zaangazowania od uczestnikéw wymagato ofiarowania
w zamian swoich umiejetnoci i zaangazowania. Zaufanie kobiet z Jemenu, z ktéry-
mi pracowata Carolyn Morton, objawito sie w zaproszeniu artystki do prywatnych
doméw — znaku otwarcia na dalsza wymiane. Stad kolejny temat, ktdry wyfonit sie
z przeprowadzonych dziatan: zmienna w zaleznosci od grupy i sytuacji gotowo$¢ do
podejmowania inicjatywy, ujawniania swojej wiedzy i wspotpracy. Carl Stevenson
wspdlnie z mtodymi mamami i ich dzieémi przeprowadzit projekt na temat zwigzkéw
instynktu i wiedzy, potrzeby bezpieczenstwa i podejmowania ryzyka. Rozpoczat go
od budowy domkéw — kryjéwek. Dopiero p6zniej uczestniczki zgodzity sie na nagry-
wanie ich rozméw; materiat wizualny wypetnit stworzone przez nie przestrzenie.
Te projekty spetnity swoje zadanie nie dlatego, ze stuzyty gromadzeniu wiedzy,
ale dlatego podjety to zadanie w sposéb tworczy. Ujawniato sie to czesto ,poza
ramg” — na szkolnych przerwach, gdy dzieci wciagaty do zabawy rodzicéw, lub
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gdy artysci spotykali sie z uczestnikami na wycieczkach, w domach, na zajeciach
judo. Rama, ktéra zaproponowali arty$ci, pozostataby pusta, gdyby nie dziatania
podjete przez uczestnikdw.

Entry, jako przedsiewziecie hadawcze, wymagato szczegdtowej dokumentaciji.
ArtySci prowadzili dzienniki, w ktérych notowali wtasne obserwacje oraz uwagi
uczestnikéw i obserwatoréw. Juz w trakcie trwania projektu rozpoczeto tworze-
nie infrastruktury CAPs — czyli sieci os6b i dziataf zmierzajacych do pogtebiania
roli uczenia sie w spofecznosci Greets Green.

ANIA PTAK

RE:LOCATION
[RE: LOKACJA, 1 LIPCA - 1 PAZDZIERNIKA 2003]

Projekt byt trzecim z kolei — po Alchemy i Intervention - dziataniem opartym na
podobnym pomysle: przeksztatcenia, ozywienia dawnej, ,nieczynnej” architek-
tury, i wywiedzionym z podobnej idei: ,wzmacniania (empowerment), uwalniania
i wspierania mozliwosci twdrczych, ktore kryjg sie w kazdym z nas”, jak mowi
Dave Pollard, zatozyciel i lider Sozo Collective, ktéra zrealizowata wszystkie trzy
projekty — re:Loacation z udziatem thePublic.

Kolektyw Sozo" (sozo, jap. ,sita tworcza”) bardzo przypomina grupe Jubilee
Arts z jej poczatkéw. W rozumieniu cztonkéw zespotu Sozo artysta moze byé
dostownie kazdy (moze nie$wiadome, ale jednak dziedzictwo Beuysa) — kazdy, kto
zdobedzie sie na to, by spusci¢ ze smyczy swoéj twérczy potencjat. Dziatanie grupy
opiera sie na pewnym etosie, ktérego podstawe stanowi zasada o niewykluczaniu
nikogo. Poza tym obejmuje on trzy reguty: oddanie procesowi twérczemu, nie
wchodzenie w konflikty z innymi uczestnikami, zakaz rasizmu i seksizmu. Kolektyw
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dziata na dziko, bez zezwoleni i formalno$ci; taka forma - komuny artystycznej -
daje smak ryzyka, ale pozwala tez na swobodny przeptyw wartosci i impulséw
tworczych. Zrealizowane przez grupe, wspomniane wcze$niej projekty — ich celem
byto przetworzenie starych doméw w stylu wiktorianskim — dowodzity, ze mozna
zrobi¢ wystawe bez galerii i bez finansowania.

Re:Location wiazato sie z konieczno$cig finansowania, a do dziatania zapro-
szono tez artystéw ,profesjonalnych”. W ramach projektu oddano artystom
przestrzen dawnej fabryki w Smethwick. Ponad stuletni budynek ostatnio — czyli
w latach 1945-1990 — miescit Commercial X-Ray Factory; opuszczony, zaniedbany,
niemal w ruinie okreslit ramy dla najr6zniejszych dziatan artystycznych, siegaja-
cych po rozmaito$¢ Srodkdw i czerpigeych z réznych doswiadczen. O skali réznic
w podejsciu do sztuki, jakie ujawnit projekt, moze $wiadczy¢ to, ze wérdd jego
uczestnikéw byli teoretycy (profesorowie) sztuki i osoby uprawiajace sztuke co-
dzienno$ci w formie ,Café” dostarczajgcej prowiant innym. Uwidacznia sie w ten
sposob jeden z wymiaréw projektu, ktérego istota byt proces, stworzenie platfor-
my dla powotania wspélnoty artystycznej opierajacej swoje dziatanie na réznych
wartosciach raczej niz jakkolwiek rozumianej jakosci artystycznej.

Efekty dziatania kilkudziesigcioosobowej grupy przedstawiono na wystawie
Radioactive zaprezentowanej w budynku fabryki (27 wrze$nia — 11 pazdziernika
2003). Otwarcie fabryki dla publicznoéci wigzato sig z drugim celem projektu



— wigzacym sztuke z zadaniem rewitalizacji (regeneration) przestrzeni miejskie].
Jednym z aspektéw pracy w ramach Re:Location byto badanie historyczne, od-
krycie w archiwach i w ludzkiej pamieci roli, jaka fabryka, jako miejsce pracy i jako
budynek, petnita w tkance miasta — i ukazanie jej publiczno$ci. Z jednej strony
projekt siegat zatem w pamie¢, z drugiej - za pomoca réznorodnych dziatah
artystycznych — w wyobraznie. Nie tylko zostata rozpoznana i ,ujawniona” prze-
szto$¢ budynku, ale tez nastapito jego otwarcie na nowe sensy, takze odkrycie
jego subiektywnej przestrzennoci (liczne zakamarki — wykorzystane potem
w bozonarodzeniowym projekcie Grotto - przywotujgce wrazenia dawnosci,
skrytosci i dziecifstwa). Wychodzac zatem od refleksji nad dziedzictwem przemy-
stowym i architektonicznym, arty$ci ustanowili przestrzen otwarcia na znaczenia
wspotczesne oraz nowe formy tworzenia wspdlnoty i miejsc znaczacych dla
spotecznodci lokalnej.

IWONA KURZ
www. re-location.org.uk

BEYOND THE CUT [ZA KANALEM, 2004]

Projekt zostat zrealizowany we wspétpracy thePublic z British Waterways oraz
Galton Valley Canal Heritage Centre w Smethwick.

Brytyjska sie¢ kanatéw do XIX wieku funkcjonowata jako wazna arteria
komunikacyjna dla catego kraju. Pojawienie sie i rozpowszechnienie kolei spowo-
dowata zmniejszenie znaczenia ekonomicznego sieci drég wodnych. Pod koniec
wieku XX ten zyskaty one dziwny status: z funkcjonowaty z jednej strony jako
,dziedzictwo”, $wiadectwo czaséw rozkwitu angielskiej kultury przemystowej,
cud inzynierii; z drugiej strony spotkat je los wielu obiektéw poprzemystowych
— stracity swe dawne znaczenie, nie zyskaty nowego. Wéréd mieszkancéw Sme-
thwick rozciagajaca sie w okolicy sie¢ kanatow cieszyta sie zastuzong ztg stawa




— miejsca zaniedbanego i niebezpiecznego, obszaru gdzie ani wieczorem w grupie,
ani w dzie samemu lepiej sie nie wyprawiac.

Pomyst, by w tym miejscu zrealizowaé projekt kulturalny byt inicjatywa
British Waterways — ,zarzadu dr6g wodnych”, instytucji panstwowej, w ktorej
gestii pozostaje utrzymanie $rodladowych arterii komunikacyjnych. Pomyst ten
zaproponowano thePublic, a ta organizacja zaprosita do wspétpracy artystéw
z cafego kraju; ostatecznie grupa autoréw dziata wytoniona zostata w drodze
konkursu projektéw.

Proponowane dziatania byty bardzo réznorodne, wéréd nich znalazty sie mie-
dzy innym: zbudowanie modelu latarni morskiej (rzecznej); nagranie ,muzyki kana-
tow" — projekt odwotujacy sie do fonosfery tego szczegdlnego miejsca; zatozenie
matego ogrodu z ziét i kwiatéw — ogrodnikami stali si¢ sami mieszkancy, nasionka
znalazty sie w specjalnie zaprojektowanych torebkach, a ,parcelg ogrodowa” byt
teren parku przy nieistniejgcym juz domu administratora kanatu; ,pamietnik”
— ,scratchbook” — tworzenie wspdlinej ksiegi z osobistymi zapisami, zdjeciami,
wklejankami — dokument zycia wspétczesnych mieszkancéw ,zza kanatu” i ich ro-
dzinnych historii; podréze todziami po kanatach; i — wieAiczace wszystkie dziatania
— $wieto z udziatem mieszkaficéw Smethwick.

Beyond the Cut to bardzo dobry przyktad projektu, ktéry angazowat rézne
podmioty — prywatng organizacje, przedstawicieli administracji pafnstwowej,
lokalng instytucje kultury oraz mieszkancéw. Jego celem nie byta jedynie zmiana
wizerunku pewnego historycznego miejsca, ale i przetamanie pewnego prokse-
micznego stereotypu — okolica ,beyond the cut”, ,za kanatem”, a wraz z nig jej
mieszkancy, byta przeciez do tej pory oddzielona i jako$ naznaczona tg izolacja
(ma to swojg analogie np. w sytuacji warszawskiej Pragi, ,beyond the river”,
dzielnica za rzeka funkcjonujaca w powszechnej $wiadomosci jako osobny i nie-
bezpieczny $wiat). Dzieki artystycznym dziataniom w ramach tego projektu ta
réznica zostata przekroczona, podziat przestrzeni oswojony, wizerunek pewnej
okalicy i jego mieszkancow — przywrdcony catej spotecznosci.

MAELGORZATA LITWINOWICZ

BUILDING [BUDYNEK, PROJEKT C/PLEX - 1988-2008]

Cechga charakterystyczng wiekszosci projektéw realizowanych przez Jubilee Arts,
a potem thePublic, jest zatozenie, ze kazde dziatanie dla spoteczno$ci wymaga
rozpoznania kontekstu, zwykle z udziatem tej spotecznoéci. Projekt nowej siedzi-
by takze opierat sie na takiej analizie, ale w tym przypadku nalezy potozy¢ nacisk
raczej na to, ze w efekcie znaczaco miat on przeksztatci¢ kontekst, stworzy¢
nowe $rodowisko sztuki, edukacji i pracy dla spoteczno$ci Sandwell (i artystow
z thePuhlic).
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Pierwsze pomysty na stworzenie nowej siedziby — wtedy jeszcze Jubilee Arts
— zrodzity sie pod koniec lat dziewigcdziesigtych. Z wyzwania rzuconego czton-
kom zespotu — czy macie odwage planowac na dtuzej niz dziesie¢ lat? — zrodzita
sie idea, ktdrej materialnym (rosnacym) wyrazem byt budynek wznoszony obecnie
w West Bromwich, mieScie pod Birmingham, skazanym na peryferyjny zywot
satelity wielkiej metropolii. Doda¢ mozna, ze w istocie budynek wciela — w ar-
tystyczna wizje i w materialny, architektoniczny ksztatt — idee community arts
w formie, w jakiej byta przez artystow wspoéttworzacych thePublic realizowana
od lat. Forma budynku (projekt Alsop Architects) pozostaje nierozdzielna od jego
funkeji i definiujacej ja idei — jej koloryt, otwarcie, wielofunkcyjno$¢ wskazujg na
najwazniejsze cechy dziatania zespotu i cele projektu.

Najprosciej rzecz ujmujac, chodzi o to, by kazdy obywatel tej spotecznosci
miat szanse uczestnictwa w kulturze i wyrazania siebie za jej pomoca. Artysci
thePublic zdefiniowali swoja role jako akuszeréw tego potencjatu, umozliwiaja-
cych samorealizacje w kulturze za pomocg technologii i stworzenia przestrzeni
do kreatywnosci. I tak, w procesie tworzenia ,marki” budynku, Jubilee Arts ,went
public” — zmienito nazwe na thePublic, podkreslajac role publicznosci, odbiorcow,
uczestnikdw w swoim nowym projekcie.

Najwazniejsza cze$¢ budynku stanowi w projekcie galeria. Miato ono takze
pomiesci¢ przestrzenie warsztatowe, pomieszczenia do pracy nad projektami,
edukacji dzieci i dorostych, siedziby matych wydawnictw, miejsca na imprezy
artystyczne, konferencje, przyjecia, spotkania, ale tez miejsca do pracy dla nowo
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powstajacych firm, ktére nie majg jeszcze swojej siedziby, sale konferencyjne,
kawiarnie, restauracje, sklepy. W ten sposéh miato skupia¢ rézne funkcje i za-
dania stojace przed spofecznoécia lokalna: kultura, edukacja, rozrywka i praca
beda sie spotyka¢ w jednej przestrzeni. W tej idei kryje sie potencjat do nowego
zdefiniowania spofeczno$ci — wielofunkeyjny, otwarty budynek mégthy staé sie
platforma komunikacji spotecznej na wielu poziomach, w tym takze w kontekscie
najnowszych technologii jako zaczynu communitas. To wizja w istocie nowego
rozumienia pojecia centrum, poniewaz jego bohaterem, podmiotem staje sie
zywa, dziatajaca spoteczno$¢, ktéra ma promieniowac na okolice, zaprasza¢ do
aktywnosci, angazowaé do réznych dziatan i zadan.

Warta 40 min funtéw inwestycja - rozpoczeta dzieki zawigzaniu Sandwell
Civic Partnership (Obywatelskiego Porozumienia Sandwell) i potaczeniu finanso-
wania z réznych Zrédet, publicznych, prywatnych oraz wtasnej dziatalnosci eko-
nomicznej — stanowita ogniskowa wielu innych dziatan i inwestycji zmierzajacych
do rewitalizacji (regeneration) West Bromwich. W toku realizacji tego procesu
doszto jednak do istotnych sporéw co do przysztosci projektu i jego wykorzysta-
nia, zwtaszcza o charakterze komercyjnym. I tak, Budynek zostat przejety przez
komunalny zarzad komisaryczny. Jest to zatem projekt niedokoriczony, co nie
znaczy — by¢ moze — ze nieudany.

Niewatpliwie przedsiewziecie dowodzi, ze animacja w spotecznosci lokalnej
nie powinna siegac skali, w ktérej przestaja by¢ mozliwe wiezi bezposrednie. Jed-
nocze$nie jednak w kontekscie tego projektu ujawnit sie ideat sztuki dla spotecz-
nosci, sztuki jako formy dziatalnoéci — takze ekonomicznej, sztuki jako dziatania na
rzecz zmiany (za Beuysem mozna powiedzie¢ — przeksztatcania spoteczenstwa
chorego w zdrowe). Drugi aspekt rozumienia sztuki przez thePublic staje sie wi-
doczny w kontekscie projektu galerii sztuki — ktéra ma by¢ przestrzenia otwarta
i interaktywna (i pozostaje czeScia realizowanego projektu). Przedefiniowaniu
ulega tutaj pojecie interpretacji - rozumiane jako procesy i mechanizmy, ktére
zespot stosuje, by umozliwié i utatwi€ zaangazowanie. Inaczej niz w tradycyjnych
galeriach, gdzie interpretacja dzieta to wyjasnienie tworzone i podsuwane wi-
dzom przez ekspertow, tutaj znaczenie pozostaje otwarte, sens rodzi sie dopiero
ze zderzenia z aktywnoscig odbiorcy, ktéry tym samym zostaje wskazany jako
wspéttworca i uczestnik dialogu. Dzieki temu w przestrzeni galerii beda styszalne
i widzialne rézne gtosy, perspektywy i ujecia.

IWONA KURZ









TOMASZ RAKOWSKI

ANTROPOLOGICZNE PRZESUNIECIE
PERSPEKTYWY | ANIMACJA KULTURY.
WARSZTATY BADAWCZE

W Polsce, obszary, w ktérych pojawiaja sie zjawiska takie, jak bezrobocie, hieda,
izolacja i marginalizacja spoteczna s3 zwykle zwigzane z przemianami trwajacymi
w czasie, zwykle wigze sie to z tzw. transformacja ustrojowa, likwidacjg zaktadéw
pracy, deindustrializacja, dekolektywizacjg pegeeréw i z rezygnacja z centralnych
regulacji drobnego rolnictwa (gwarantowanego do poczatkéw lat dziewigédzie-
sigtych skupu wyprodukowanej zywnosci). Sg to obszary ,nowe] biedy” zwiaza-
nej z duzym bezrobociem potransformacyjnym.

Istniejg zatem obszary, w ktérych coraz wiecej 0s6h pozostaje na marginesie
przemian — zostaja wykluczone spotecznie, wykluczone tez z nowych zasob6w
pracy, tworza w koncu ,kulture zalezno$ci”, ,kulture bezrobocia” czy ,systemowe
residuum”. Terminy te odnosza sie w istocie do wielu réznych zjawisk — do zdegra-
dowanych gérikéw i pracownikéw przemystu ciezkiego, do zubozatych rolnikéw,
do wsi popegeerowskich. Wszedzie tam powstaja tez inne zjawiska i inne kon-
teksty przemian i tworzacej sie sfery marginalnosci — za lokalng marginalizacja
gospodarcza nastepuje marginalizacja spoteczna, z nig kulturowa, i s3 one zawsze
wpisane w pewien lokalny kontekst.

Wszystkie te terminy tworzg jednak pewien obraz grup spotecznych po-
trzebujacych pomocy, aktywizacji, zagrozonych wykluczeniem (zob. priorytety
Europejskiego Funduszu Spotecznego 1.1, 1.5, tez 1.6) i pozostajacych poza
gtéwnym nurtem rozwoju spotecznego — poza gtéwnym nurtem transformacji
z peerelowskiego socjalizmu do panstwa demokratycznego. Najwiekszym proble-
mem jest jednak to, ze powstaje w ten sposéb takze co$ w rodzaju zamknietego
obiegu konceptdw i stéw-kluczy, w ktérym grupy te wciaz lokowane sg wewnatrz
Lspotecznych zjawisk” biernosci zawodowej, rezygnacji, ,zycia na zasitku”, a przez
to jako pozbawione umiejetnodci bycia w spofeczenstwie i w pewien sposéb
spotecznie wadliwe, pozbawione ,kompetencji cywilizacyjnej2. Jednak tu wtagnie
widac tez, ze kiedy méwi sie o aktywnosci zawodowe] i spotecznej, o rozwoju
spotecznym, ekonomicznym i kulturalnym od razu nastepuje odwotanie do pozy-
tywnych wartoéci gtownego nurtu spoteczenstwa (mainstream society), miedzy

_1 Elzbieta Tarkowska, O dawnej i obecnej biedzie w Polsce, [w:] Zrozumie¢ biednego,
red. E. Tarkowska, Warszawa 2000, s. 54.
_2 Piotr Sztompka, Spofeczne koszty transformacji, Warszawa 2000.
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innymi do przedsighiorczo$ci, nastawien zadaniowych, zdolno$ci planowania,
racjonalnosci, efektywnosci itd. Dopiero na tym tle pokazywany jest charakte-
rystyczny dla tych $rodowisk brak wtasciwego wzoru kulturowego czy inaczej
— brak kompetencji kulturowych. Czesto mamy zatem do czynienia z podmiotami
w jaki§ sposéb utomnymi, niekompetentnymi kulturowo, pozbawionymi kapitatu
spoteczneqpo, kulturalnego, emocjonalnego. W tej optyce, w perspektywie ,kultury
ub6stwa"3, kultury wykluczonych z przemian spotecznych widaé, ze opisywany
wz0r oznacza wyrazng de-kulturacje, ubytek kultury, brak usensowionej czy spo-
tecznie sensownej rzeczywistosci.

Tu jednak z naszej perspektywy — antropologéw kultury — ukazuje sie zu-
petnie inna rzeczywisto$¢. W wielu spotecznosciach istnieje bardzo zywa tkanka
spofeczno-kulturowa, istnieje pewna ukryta aktywnos$c, drugi obieg zycia spo-
tecznego, z ktdrego obecnosci nalezy zdawac sobie sprawe. W obszarach tych,
a na podstawie naszych badah mozemy m. in. méwic¢ o zdeindustrializowanym
Wathrzychu i o obszarach wiejskiego bezrobocia w okolicach Szydtowca i Przy-
suchy (przedgdrze $wietokrzyskie) wiele 0sob w sposdb bardzo aktywny i peten
napiecia doswiadcza tego, co sie stato z ich statusem wraz z transformacja
systemowa lat dziewieédziesigtych, wraz z tzw. Wielkg Zmiang*; przezywa to
na swoj sposéb — w sposdb petnoprawny i wasciwy dla swojej kultury i swojej
sytuacji zyciowej. Zmienia to w znaczacy sposéb nasze podejscie do tych éro-
dowisk i tych grup.

Po pierwsze juz sama sfera lamentéw, skarg, ekspresji niecheci i rezygnacji
jest czym$ co moze zosta¢ docenione przez antropologa®. W $rodowisku chtop-
skim — ,tradycyjnym” — jest to nawet rodzaj komunikacyjnego rytuatu, forma
percepcji negatywnej, odwrotnosci wzoru typu keep smiling”, sfera ,chtopskiego
zrzedzenia” i zarazem prze$wiadczenia o nieuniknionym charakterze zmian (,to
z gory idzie, mu tu nic nie wskéramy”). Za tym idg wszelkie rodzaje rytuatow
wycofania — tworzenia spotecznych spektakli — agresywnych, zrytualizowanych
demonstracji swej pozycji ,przegranych” transformacji i wielu innych. S to jednak
niezwykle istotne sfery do$wiadczenia wiasnej sytuacji — sytuacji potransforma-
cyjnej degradaciji. S to wewnatrzspoteczne manifestacje bezradnosci, niemocy,
spotecznego wstydu, katastrofy, wreszcie zbiorowo powtarzanych autoagresyw-
nych i autodestruktywnych deklaracji.

Po drugie nie jest tak, ze s3 to grupy catkowicie hierne i pozbawione ak-
tywnosci. Tworzy sie tam drugi obieg ekonomii, ktéry niesie ze soba ukryte
relacje spoteczne i swego rodzaju ukryta sfere kultury. Sg to wiec aktywnosci
ekonomiczne poza oficjalnymi zatrudnieniami. W ostatnich latach powstata catfa

_3 Oskar Lewis, Nagie Zycie, Warszawa 1976, s. 51-61.
_4 Sztompka, Trauma wielkiej zmiany.
_5 Piotr Kedziorek, Chtopskie zrzedzenie, ,Konteksty”, 1-2/1996.



panorama tych sposobéw zarobkowania; cze$¢ z nich ma zreszta dtugg tradycje.
To np. sezonowe zbieractwo: grzyhdéw, jagéd, Slimakéw winniczkéw czy chociazby
ziot leczniczych, kory drzew, gatazek jodtowych (karalne). W niekt6rych miejscach
utrzymuja sie z tego cate rodziny, jak na przyktad na przedgérzu Swietokrzyskim.
To takze kopanie w hiedaszybach, powszechne zbieranie ztomu w gwattownie
zdeindustrializowanych obszarach, pozyskiwanie cegiet, praca na wysypiskach.
To masowe, nieformalne wyjazdy do prac sezonowych w Unii, ale tez zamknigty
obieg zlecei wewnatrzspotecznyh, poza rynkiem: prace remontowe, murarskie,
szycie, sprzatanie, na przyktad u sasiadéw, ktérzy wiasnie zarobili na ,saksach”,
wszelkie prace nieodptatne, na zasadzie pomocy sasiedzkiej — wiadomo, ze takie
rodzinne czy sasiedzkie ,samozatrudnienie” (i zarazem wzmocnienie wiezbw
wzajemnoéci) do pewnego stopnia nastepowato na wsi wiaénie w trudnych eko-
nomicznie momentach, w czasie kryzysu, gtodu itd. Stad tez fenomen ,ukrytego
bezrobocia wiejskiego”. S3 to sfery, w ktérych zawodza zatem definicje i statysty-
ki bezrobocia oraz iloSciowe miary ubéstwa, ale tez i inne wskazniki ekonomiczne.
To raczej nie tyle bezrobotni, ile nieformalni, Zle zarabiajgcy pracownicy (zjawisko
working poor). Na obszarach wiejskich istnieje cata gra wzajemnych pomocy,
remontéw, dogladania gospodarstwa, wzmacniania jego samowystarczalnosci,
rézne sposoby ograniczenia kosztéw jego utrzymania, zdobycie opatu, zbierania
ziot i grzybow, na ktérych ,mozna dobrze zarobic¢”, wiedzy o zasitkach (np. po-
siadaniu takiej iloci ziemi, aby zasitek mégt byé pobierany); to tez np. przerdbki
ogrzewania w wiejskich blokach na wtasne, oszczedne. To oczywiscie takze sfera
wewnetrznych konfliktéw i urazéw.

Towarzyszy temu takze nieformalny, niemierzalny sposéb gospodarowania
w ubogich gospodarstwach, uruchamianie wszystkich wewnetrznych, samo-
wystarczalnych strategii gospodarowania. Samowystarczalno$¢ gospodarstw
i zanizenie kosztow zycia staje sie wtedy umiejetnoscia, ,sztukg” dajacg poczucie
niezaleznosci i zaradno$ci (to zarazem strategia wycofania, jak i spotecznej inno-
wacji). Sg to wszystko umiejetnosci i tematy, ktdre sg opowiadane, wymieniane,
ktére sie roztrzasa i ktére stanowig centrum spotecznego zainteresowania, dajg
w pewien sposéb tez poczucie swej zaradnosci. Co wiecej, tym aktywnosciom
towarzyszg nowe sposoby bycia spotecznego, rodzaj zachowan spotecznych
i kulturowych, tworzg si¢ nowe oérodki zainteresowan.

Na przyktad w Watbrzychu, u bytych gérnikéw ,wiedze biedaszybnicza”, zmi-
tyzowana wiedze przekazéw ustnych tworza opowiesci, mitologie, zarty, tajemna
wiedza zawodowa kopaczy itd. Powstaje co$ w rodzaju ,ukrytego zapisu” (hidden
transcript)®, ,drugiego Zycia spotecznego”, pewnej zaradnoéci zorientowanej
whrew warunkom zewnetrznym, whrew dominujacej strukturze, stowem, whrew

_b James Scott, Domination and the Arts Of Social Resistance. Hidden Transcripts, New Heaven
and London 1990.
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panstwu. ,Panstwo”, trzeba dodad, jest tu czesto wyobrazane jako bezwtadna,
nieprzewidywalna organizacja, a owa ,ukryta ekonomia” oraz samowystarczal-
nos¢ gospodarstw jest rodzajem ,sztuki oporu” wzmacniajgcej wiezi i w pewien
sposdb kulturotworczej (zarty, sekretna wiedza, poczucie sprytu i zaradnosci,
zasitkobranie, ukrywanie débr luksusowych). Wigze sie to — w kontekscie spo-
teczno-historycznym — by¢ moze z postfeudalng chtopska tradycja spoteczng
i jednoczednie, bardziej wprost, z tradycjg peerelowskiej, nieformalnej podwdjnej
ekonomii dajgcej podobng namiastke poczucia niezaleznosci i zaradnosci (,tutaj
nic nie mozna, tylko wszystko jest mozliwe”, jak méwiono na Podhalu w latach
osiemdziesigtych?).

Obecnie zatem, w powszechnym dyskursie i w zatozeniach pomocy dla obsza-
réw zmarginalizowanych spotecznie, w tym w dyskursie EFS, wtasnie ta cata sfera
zycia spotecznego pozostaje niemal zupetnie niewidoczna. Wynika to chociazby
z owego natychmiast pojawiajacego sie odniesienia do biezacego, ,witasciwego”
rozwoju spotecznego mainstreamu, budowania przedsigbiorczo$ci, spoteczenstwa
,opartego na wiedzy”, zachowan obywatelskich itd. Jeszcze innym powodem jest
to, ze stosowane narzedzia — wskazniki iloSciowe i ekonomiczne — nie ujawniajg
istnienia tej sfery i jej kulturowo-spotecznego olbrzymiego znaczenia, omijaja ja,
donoszac jedynie o zasiegu szarej strefy zatrudnienia, bezrobociu ukrytym itd.
W kazdym razie takie terminy i zarazem — dziatania spoteczne — owg wewnetrz-
na, petna napie¢ sfere Zycia spotecznego traktuja wiasnie jako rzeczywisto$¢
spoteczng pozbawiong wzoru (unpatterned social existence®), pomijajg spoteczne
ekspresje lekow i sposoby nieformalnej zaradnosci, kultury przetrwania” jako
autentycznego i petnoprawnego sposobu kulturowej egzystenciji. Badania, jezyk
opisu i idaca za nim pewna polityka dziatah przeciwdziatajacych wykluczeniu
w projektach do pewnego stopnia nie obejmuja w ogéle tego wymiaru.

Popatrzmy: celem — piszg autorzy witryny Europejskiego Funduszu Spotecz-
nego — ,promocji aktywnej polityki spotecznej poprzez wsparcie grup szczegéine-
go ryzyka” jest ograniczenie zjawiska marginalizacji spotecznej i przygotowanie
0s6b narazonych na wykluczenie spoteczne do wejscia na rynek pracy, utrzymania
zatrudnienia lub powrotu do czynnego zycia zawodowego, m.in. poprzez realiza-
cje réznorodnych szkolen, warsztatéw, diagnozujacych potencjat zawodowy, pod-
noszacych kwalifikacje, zwiekszajace samodzielno$¢ oséb z grup podwyzszonego
ryzyka; wspieranie Centréw Integracji Spotecznej; promocje wolontariatu w za-
kresie integracji z rynkiem pracy os6h zagrozonych wykluczeniem spotecznym.

_7 Frances Pine, The Cow and Pigs are His, the Eggs are Mine”. Women's Domestic Economy and
Entrepreneurial Activity in Rural Poland, [w:] Socialism. Ideals, Ideologies, and Local Practice, New
Heaven and London 1993, s. 227.

_8 Charles Valentine, Culture and Poverty. Critique and Counter-Proposals, Chicago 1968,

S. 116-117.



Wszedzie tu mozemy zauwazy¢ pewne przemilczenie, juz w zatozeniach, tej
ukrytej, nieformalnej sfery. Przedstawiciele Srodowisk wykluczonych spotecznie
to, wedtug tych sformutowan, osoby bez potencjatu zawodowego, bez kwalifika-
cji, osoby niesamodzielne, osoby pozbawione integracji spotecznej. S3 to jednak,
jak wynika z badan antropologicznych obszaréw wiejskich i zdeindustrializowa-
nych, w duzej czesci osoby, ktére nie sg hierne w sensie kulturowym.

Tu wiaénie chodzi o co$ jeszcze wiecej, co$, czego z pozoru nie widaé. Po
pierwsze to, co jest wziete za $wiadectwo rezygnacji czy oportunizmu, jest cze-
sto waznym aktem, w ktérym osoby te komunikujg swoja historie, np. spoteczng
degradacje, tworza spoteczne komunikaty. Po drugie wykonujg one szereg nie-
formalnych zawodéw, dziatafh niezwykle dla nich samych waznych, cho¢ z drugiej
strony nieraz bolesnych czy zawstydzajacych (tak jest w przypadku np. zbierac-
twa, ztomiarstwa czy biedaszybnictwa). Nie chodzi tu jednak o sam komunikacyj-
ny czy ekonomiczny wymiar tych praktyk, chodzi tu o pewna koncepcje cztowieka,
do ktdrego dziatania zaangazowane miatyby zostac skierowane. Nie jest on, by
uzy¢ bardziej antropologicznego sformutowania, jakim$ ,préznujagcym podmio-
tem”, nie jest to osoba ,pozbawiona kultury”, ,pozbawiona zycia spotecznego”,
Jpozbawiona wiedzy” itd. Chcieliby$my tym spoteczno$ciom przyznaé prawo do
posiadania ich trudnej historii i catego kulturowego asortymentu do$wiadczenia
i préb sprostania rzeczywistosci — poprzez wewnetrzne, ukryte aktywnosci.

BADANIA

Za miejsce wykluczen spotecznych, marginalizacji, izolacji spotecznej i kulturowej
czesto uznawane sg obszary wiejskie, a szczegélnie dotyczy to wsi pozbawionych
dostepu do lokalnych rynkéw pracy, wsi bezrobotnych, zubozatych. W jednej z ta-
kich wsi, w regionie o olbrzymim strukturalnym bezrobociu, siegajacym w latach
2002-2005 ponad trzydziesci procent, prowadziliSmy nasze antropologiczne
badania. Jest to mata, rolnicza wioska Ostatéwek pod Szydtowcem. Wiekszosé
gospodarzy obrahia tam niewielkie pola, czesto za pomocg zwierzat, w niewielkim
stopniu korzystajac z nowoczesnych nawozéw i Srodkéw ochrony. Wielu z nich
w przesztoSci stracito prace w okolicznych zaktadach, likwidowanych w latach
dziewigédziesigtych. Spotkania z ludZmi i obserwacje tam prowadzone dotyczyty
zatem $rodowiska, mozna by rzec, pozostajgcego na marginesie przemian, po-
zbawionego ponadlokalnych kontaktéw spotecznych, izolowanego gospodarczo
i kulturowo.

Poprzez nasze badania staralismy sie jednak pokazaé, ze w zaden sposéb nie
mozna traktowaé go jako ,pustego” czy ,biernego” kulturowo. Dzieki takim bada-
niom by¢ moze tez mogthy powstac caty program ,aktywizacji” czy méwiac juz
bardziej wprost — program animacji kultury — ktory opieratby sie na badaniach et-
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nograficznych, na warsztatach badawczych prowadzonych w $rodowiskach lokal-
nych. Miathy on przyzna¢ wartoé¢ do$wiadczeniom tych $rodowisk — wraz z ich
trudna sytuacja ekonomiczna i spofeczng — oraz zaakceptowac ich wewnetrzng
Jukrytg aktywno$¢”; uznaé istnienie tego innego, obcego — petnego czesto napiec,
niepokojéw i lekdw — sposobu funkcjonowania w $wiecie spotecznym.

Wszelkie ,dziatania” beda wtedy zatem bardziej ozywianiem istniejacej juz
sfery kultury? niz jej implantacja (implantacja — skoro zatozono jej ,ubytek”),
a przede wszystkim juz na wstepnie uznajg one warto$¢ doéwiadczenia i sposobu
bycia tych spotecznosci. Typowym bowiem do$wiadczeniem w badaniach antro-
pologicznych w tego typu $rodowiskach jest wtasnie ,wewnetrzna manifestacja”
wstydu u naszych rozméwcéw, poczucia wtasnej niekompetencji i niedostoso-
wania, nieraz rozzalenie i agresja. Bardzo tatwo osoby ,spotecznie wykluczone”
mogq wtedy jeszcze bardziej przekonac sie o braku wtasnej wartosci, gdyz to
,drugie zycie spoteczne” (w znaczeniu jego funkcji stabilizujgcej i neutralizujacej
poczucie marginalizacji w procesie transformacji) zostaje juz na wstepie zanego-
wane czy uznane za nieistniejace, wstydliwe, niewfasciwe.

Badania we wsi Ostatéwek prowadziliémy w listopadzie 2005, w kwietniu
2006 roku i przez caty rok 2007. Ponizej prezentujemy fragmenty raportéw ba-
dawczych, ktére powstaty w czasie tych krétkich, ale niezwykle intensywnych
warsztatéw etnograficznych. Sg to pewne przyblizenia pracy badawczej, ukazu-
jace choé w czesci charakter samej wiedzy, owej wiedzy ,niewidocznej’, oraz uka-
zujace jednoczesnie odkrywane przez antropologa ,niewidoczne” pokfady kultury,
tkwigce wcigz u korzeni tych spotecznoéci.

_9 Por. Grzegorz Godlewski, Potezne zbiorniki znaczen, op. cit.; Andrzej Mencwel, Przyczyniac sie
pomatu, [w:] Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosc, op. cit.
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MAPA OSTALOWKA: RELACJE

W mityczna przestrzen Ostatéwka wprowadzit nas Czesiek. Byta to pierwsza po-
znana przez nas osoba we wsi. Czesiek, zdziwiony przybyciem kogo$ nowego, kto
beztrosko spaceruje sobie po dawnym ,cmentarzu cholernym”, podbiegt do nas
i — jako, ze trzeba byto jako$ rozpoczaé rozmowe — nie$miato zaproponowat, ze
moze da¢ nam troche marchewcki. To byta pierwsza z wielu rozméw, ktére pozwo-
lity nam sie przyjrze¢ $wiatu, w jakim zyje Czesiek. Stary kawaler po czterdziestce
mieszka w domu z ojcem i brami. Rodzinne gospodarstwo jest czyste i zadbane

OSTALOWEK

BRONIOW

‘ KRAWARA

&

DOM CZESKA WIELKIE JEZIORO H CMENTARZ CHOLERNY
H DWOR KOSCIOLEK B BAGNA



83

— to zastuga Czeska. Chociaz jest bardzo pracowity i chetny do pomocy, miesz-
kancy Ostatéwka nie traktuja go powaznie.

Podczas ktorej$ z wizyt w jego domu Czesiek opowiedziat nam o waznych
miejscach w Ostatéwku. To byt jeden z tych momentdéw, w ktérym antropolog
musi zamilkna¢ po to, by do gtosu doszedt rozméwca z catym bogactwem swoje-
go spojrzenia na $wiat. PograzytySmy sie wiec w stuchaniu.

Mityczny $wiat Ostatéwka rozpoSciera sie za stodota Czeska. Tam, na poly,
znajduja sie fundamenty i piwnice stanowigce pozostato$ci po dworze dziedzica.
0 dziedzicu wiadomo niewiele. Méwi sie, ze byt tak madry, ze nie musiat jezdzi¢
na kazania do kosciota, albo Zze karczowat las i od kiedy go nie ma, las zarasta
wies. Jednak poza ruinami $ladéw dziedzica jest niewiele: ,Tak styszatem, bo tak
babcia méwita mi, ze sprzedat te ziemie i wyjechat i pozniej inflacja byta pieniedzy.
I stracit wszySciutko”, ,E tam, ilez to dziedzic wyjechat lat... Dwiescie? Jak po nim
nie zostato nic dziedzictwa...".

Miejsce prawdziwie nasycone fabutami znajduje sie zatem obok ,dawnego
dworu”. Wedtug mieszkancéw wsi, maty staw, w ktorym poi sie krowy, jest pozo-
statoécig po ,wielkim jeziorze”. Wigze sie z tym historia — pewnego razu dzwon
z pobliskiego kosciota wpadt do jeziora i kiedy kapaty sie w nim dziewczyny, jednej
z nich dzwon wplatat sie we wiosy. I gdyby ona” — méwiono — ,jakie $wigte
imie wypowiedziata, to by dzwon uratowata, a ze ona przekleta «ki czort mi sie
we wiosy wplatat», dzwon sie odczepit i spadt na samo dno”. Od tej pory nikt go
juz nie widziat. Dzwon pochodzit z matego kosciétka stojacego kiedy$ na skraju
wsi. Nie wiadomo jednak tez, co sie stato z koSciotem. Mieszkancy twierdza, ze
po prostu rozpadt sie”, ze zapadt sig pod ziemie albo — Ze go ,zmyto”. Kronika
parafialna pobliskiej wsi mowi, ze stat tam drewniany koscidtek, ktory w XIX wieku
rzeczywiscie po prostu rozsypat sie ze starosci.

Obok dawnego kosciota znajduje sie kolejne miejsce bedace bohaterem opo-
wiadanych przez mieszkancéw historii. Jest to stary cmentarz, gdzie grzebano
zmartych na cholere, zwany przez miejscowych ,cmentorkiem”. Jak twierdza nasi
rozméwcy, na cmentorek nie nalezy chodzi¢ noca, poniewaz tam ,prowadzi”.
0 prowadzeniu méwi si¢ we wsi duzo i otwarcie. To zjawisko zdaje sig nie by¢ ni-
czym szczegblnym i tajemniczym, a ostrzeganie przed chodzeniem po cmentorku
nocy jest rodzajem podrecznej topografii, z kt6ra zyczliwie zapoznaje sie nowo
przybytych. Czeska wyprowadzit z cmentorka pies. Kto$ wtozyt reke do strumyka
i dzieki temu wiedziat, w ktérym kierunku podazaé, by doj$¢ do wsi. Najlepiej jed-
nak, jak nam méwiono, potozy¢ sie i przeczeka¢ do rana — dalsza wedréwka nie ma
sensu, gdyz cztowiek krazy w koto, zupetnie tracgc orientacje.

Prowadzi — ten czasownik pojawia sie zawsze hez podmiotu. Nie méwi sie, ze
to diabet albo zte. Jest to raczej jaka$ sita bezosobowa, ktéra swym dziataniem
obejmuje kazdego. Jerzy Stawomir Wasilewski poréwnywat btadzenie do podrézy
po tamtym $wiecie (,Chtopskie btadzenie (...) ma w sobie co$ z btgkania sie w za-



$wiatach.”). Cmentorek znajduje sie na skraju wsi; grzebano tam ludzi, ktorzy
zmarli na nagta chorobe, stanowili zatem zagrozenie dla innych mieszkancow wsi.
Jeden z naszych rozméwcéw stwierdzit, ze chowano tam ludzi niebierzmowa-
nych, a wiec tych, ktérzy — jak pisat niegdy$ Ludwik Stomma — ,wyszli w sensie
biologicznym i nie wyszli w sensie obrzedowo—magicznym ze stanu poprzedniego
(..) — ktorzy usytuowali sie poza jakimkolwiek okreglonym stanem.”

Taka przestrzenig grozng dla cztowieka, nad kt6rg nie ma on panowania, jest
réwniez bagno. Na bagnie tez moze poprowadzi¢ i — co gorsza — mozna w nim
zatonaC. Mieszkancy Ostatéwka twierdzili, ze niejedna osoba tak skonczyta
i ostrzegali nas, zeby$my nie chodzity tam nocg, ,bo szkoda by byto, zeby was
tak bagno wchtoneto”. Podobnie jak cmentorek, bagno zaczyna by¢ niebezpieczne
wraz z zapadnigciem zmroku.

Jezeli cos faczy wszystkie opowiesci Ostatdéwka, to chyba powracajacy motyw
rozpadu, zanikania. Jeziora, w ktérym utonat dzwon, juz nie ma, i kazdy opowia-
dajacy to podkresla. Drewniany koscittek rozpadt sie, zmyto go, rozsypat sie: ,Nie
wiem, co tu zrobione byfo, jak to, co tu zrobione, ze pdZzniej, czy to spalone, ten
koscidtek, czy rozebrane to byto, ino ta kapliczka jedna zostata”. Na cmentorku nie
ma juz krzyzy, ktére pono¢ mozna byto zobaczy¢ jeszcze kilka lat temu. Z dworu
dziedzica pozostaty tylko ruiny: ,dwory poobalane”, ,dziedzice poumieraty, a dwo-
ry przepadty”. Niektorzy opowiadajg historie o miescie, ktére sie zapadto badz
zostato zalane: ,za kare zapadto sie normalnie”. ,Ale to tez, to juz porozwalane
wszystko, bo jak tu nie ma nikogo juz, takie, co byty, to umarty, to juz nie zyja, to
kto miat sie tym zaja¢, tam byty kiedy$ takie tam.”, ,0, sady to byty. Ale teraz to
wszystko stare, sprochniaty te drzewina.”, ,To jak juz teraz poumieraty, to znowu
stoi puste”. ,Tam beto, ale juz sig psuto”.

Ostatéwek lezy wérdd pél i tak. Las rozposciera sie daleko na horyzoncie.
Przestrzen wydaje sie niczym nieograniczona. Krajobraz jest tagodny i nieco
monotonny. Kiedy tam byty$my, pogoda byta piekna — pézny pazdziernik, niebo
wysokie i bezchmurne.

IZA MEYZA, WERONIKA PARFIANOWICZ

10 ).S Wasilewski, Po $mierci wedrowac..., cyt. za: Ludwik Stomma, Antropologia kultury wsi
polskiej XIX wieku, Warszawa 1986, s. 132.
_11 Stomma, op.cit., s. 161.
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WSPOLNOTA WIEJSKA - PRZEMIANY

Okres lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych powracat we wspomnieniach prak-
tycznie wszystkich mieszkafnicow wsi Ostatéwek, z ktérymi udato mi sie poroz-
mawiaé. Na pierwszy plan wyhijaty sie tam przede wszystkim ,czyny spoteczne”,
ktore chciatbym pokrétce tutaj przyblizyc.

Pierwszym wsp6lnym przedsigwzieciem byta budowa remizy strazackiej. Wyda-
je sig, ze to wtasnie ona uksztattowata na dtugie lata idealny obraz ,czynu spotecz-
nego’, powielany nastepnie przy budowie szkoty, oérodka zdrowia, sklepu, poczty
i kosciota. Wedtug relacji mieszkancow byty to ich spontaniczne zrywy, wspierane
nastepnie finansowo przez wiadze. (,No i dopiero pdZniej to pafistwo to troche
pomogto, gmina, tam powiat...dotozyli.”) Budowa zwigzana byta z duzymi kosztami,
ponoszonymi nie tylko przez samych strazakéw, ale przez catg wies. Ciekawa jest
forma zbidrek na inwestycje — byty to biletowane zabawy organizowane przez
strazakéw w prywatnych domach. Pozwolito to na zorganizowanie catej wsi wokét
jednego celu; na integracje, ktdra prowadzita do kolejnych ,,czynow”.

Inicjatywa w przypadku wszystkich inwestycji wydaje sie rzeczywiscie od-
dolna i wigze sie z tradycyjnym spojrzeniem na wie$ jako dobro wspdine, za ktore
odpowiedzialna jest cata wspélnota. Stworzone w ten sposéb obiekty zapewniaty
samowystarczalno$¢ wsi i ograniczaty konieczno$¢ wspétpracy z sasiednimi wio-
skami — tak byto w przypadku szkoty podstawowej. W Ostatowie, wsi graniczacej
z Ostatowkiem, istniata juz szkota, ktéra mogta stuzy¢ réwniez dzieciom z Osta-
téwka; mieszkancy podjeli jednak decyzje o budowie wiasnej szkoty, do ktérej
chodzity wyfacznie dzieci z tej wsi. Utworzone w ten sposéb obiekty traktowane
s3 jako wspélna wiasno$¢ wszystkich mieszkancow, za ktéra, dzieki wiasnemu
wkfadowi, kazdy z nich jest w réwnym stopniu odpowiedzialny. W wypowie-
dziach podkre$lana jest solidarnoé. Mowi sie ,wszyscy budowali$my”; pomoc
byta zaréwno finansowa (nie zapominajmy przy tym, ze nie bezinteresowna, ale
byta zaptata za zabawe; jedyng budowga, ktéra opierata sie na zhiérce po domach
bez otrzymywania czegokolwiek w zamian, byta budowa kaplicy), rzeczowa oraz
w formie pracy przy budowie (,Nawozié piachu na ten, na ten fundament — to ca-
lutka wie$ wyjechata, w jeden dzien bodaj ze 100 wozéw piachu juz lezy na placu.
Kamieni — skad magt [$miech] to wozit wszystko! No, materiat na tego, tu troche
tych pustakdw, tam cegty, tego. Do Sottykowa po cegte wozami pojechalim! To
od razu pojechato... Wtedy [?] to kazdy miat konia na wsi przedtem, 8o wozéw
pojechato do, do Sottykowa, to [...] ponad 40 km albo i wigcej. Konmi, tego, cegty
nazwozili i wszystkiego”.)

Zastanawiajgca jest rola panstwa we wsparciu ,czynéw” — byto ono niewy-
dolne i nie mogto zapewnic¢ istnienia podstawowych instytucji. Odpowiedzialno$¢



za ich powstanie zostata wiec przerzucona na mieszkancow, ktorzy, dzieki trady-
cyjnym formom wiejskiej wspétpracy, doskonale odnaleZli sie w nowej sytuacii.
,Czyny spoteczne”, kontestowane w miastach jako narzucone przez wiadze,
staty sie naturalne w spotecznosci wiejskiej, wspétodpowiedzialnej za rozwéj wsi.
Wspomniatem wcze$niej, ze inicjatywy byty oddolne — ale przeciez inspirowane
przez wtadze i $rodki masowego przekazu donoszace o sukcesach w odbudowie
kraju. Poczucie mieszkancow wsi, ze robig to sami dla siebie, integrowato ich
wokét inwestycji, a p6Zniejszy wktad panstwa jest opisywany jako nagroda za ini-
cjatywe. Instytucje wiadzy doskonale wpisaty sie w spoteczno$¢ tradycyjna, byty
traktowane jak ,wyrastajace z ludu” — tak byto w przypadku budowy osrodka dla
Rady Gromadzkie]. (,Albo ten oérodek tutaj, o, to byta Rada Gromadzka przeciez tu
w Ostatowku. No tez trzeba byto przeciez wtozy¢ czyn bo, no bo p6jdzie ta Rada
Gromadzka, a bo, a my nalezy.. do Orunska nalezeli, ile to kilometréw o stad do
Oruhska to jest ponad 15 km. No to kazdy chciat zeby juz byto co$ we wsi. [ tez
czynem to, fundamenty, piachu nawozi¢ na to, wszystko, tego. No, pdzniej jak juz
stoi, teqo, postawili te, te Rade do nas i byta, pare lat.”)

W latach dziewiecdziesigtych wyczerpaty sie dawne formy wspétpracy. Po-
wszechne jest narzekanie, ze w dzisiejszych czasach ,czyny spoteczne” bytyby
niemozliwe do zrealizowania. Narzeka sie przy tym na kres solidarnosci wiejskiej,
co wydaje mi sie jednak nieuzasadnione. Jest, jak sadze, przynajmniej kilka po-
wodéw niepodejmowania nowych inwestycji (pomijam tutaj kwestie finansowe,
poniewaz ,czyny spoteczne” opieraty sie przede wszystkim na pracy fizycznej
mieszkanc6w). Jednym z nich moze by¢ nasycenie infrastruktury spoteczno-kul-
turalnej wsi; nie brakuje juz ohiekt6w, ktére bytyby niezbedne dla jej funkcjono-
wania. Mieszkafcy obserwuja réwniez, ze stworzone przez nich budynki przestaja
spetnia¢ swoje funkcje: w latach dziewieédziesigtych zamknieta zostata poczta,
najprawdopodobniej zamkniety zostanie sklep, od lat pojawiaty sie réwniez ktopo-
ty ze szkofg, ktéra zostanie definitywnie zamknieta od nowego roku szkolnego.
Zrozumiate jest wiec zniechecenie mieszkaficéw Ostatéwka spowodowane bra-
kiem gwarancji trwania owocéw ich wysitku.

Nie jest to tylko cecha charakterystyczna Ostatéwka, wiaze sie raczej
z przemianami catej wsi polskiej w ostatnich latach. Mozemy, jak sadze, méwi¢
tu o zmianie charakteru wiezi z instrumentalno-ekonomicznych na czysto towa-
rzyskie. Mieszkancy nie sg juz w takim stopniu uzaleznieni od siebie, jak jeszcze
kilkadziesiat lat temu. Wowczas wie$ funkcjonowata jako autarkiczna wspélnota;
teraz coraz bardziej samowystarczalne stajg sie poszczegoine zagrody. Poste-
pujaca mechanizacja rolnictwa spowodowata, ze ograniczeniu ulegta liczba oséb
niezbednych do pracy w polu. Czynnoéci, do ktérych potrzebnych byto wiele oséb,
teraz z powodzeniem wykonuje sie w ramach jednej rodziny. Odejécie od wspol-
nej pracy powoduje zmniejszenie czasu, jaki mieszkancy spedzaja ze sobg na co
dzien.
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Mozemy tu méwi¢ jednak wytacznie o rozluznieniu wiezi faczacych sasiadéw,
a nie o ich zaniku. Ograniczona zostata rola pomocy sgsiedzkiej, opartej na wza-
jemnej wymianie ustug — my$le, ze jest to spowodowane obawg przed byciem
wykorzystanym, stad tez dazy sie do wymiany pienieznej i réznych form zaptaty
za prace, co pozwala na wymierne okre$lenie wktadu pracy i natychmiastowe
uzyskanie ekwiwalentu (tak jest np. w przypadku pozyczania sobie maszyn rol-
niczych, co zreszta robi sie niechetnie, gtéwnie ze wzgledu na potencjalne koszty
naprawy). Odnosi sie to do codziennych spraw, jednak w sytuacjach kryzysowych
odzywa wspbélnota, ktérg w swoich narzekaniach mieszkaficy uznawali za bez-
powrotnie stracona. We wsi nikt nie moze zosta¢ pozostawiony samemu sobie,
poniewaz stanowitoby to ujme na honorze catej wsi. Stad tez brak oséb wykluczo-
nych z racji wieku lub stanu zdrowia; takim osobom cata wie$ stara sie pomagac.
Nawet starzy kawalerowie, pijacy, zyjacy samotnie, dzigki innym mieszkaficom
maja $rodki na utrzymanie; pomagaja innym gospodarzom w polu, za co dostaja
skromng zaptate, zwykle w formie rzeczowej. W czesci s tez utrzymywani przez
whascicieli sklepu, ktérzy czasami dajg im za darmo jakie$ towary (czesto sg to
tak niezbedne do zycia rzeczy jak... papierosy). Obowigzek wsparcia dotyczy wiec
nie tylko oséb niezdatnych do samodzielnego utrzymania z powoddéw od nich
niezaleznych, ale wszystkich, ktérzy znajduja sie w trudnej sytuacji. Co ciekawe,
moi rozméwcy, narzekajacy na upadek wiezi sasiedzkich, nie wspominajg o tym;
wydaje sie, Ze jest to dla nich oczywiste i traktuja jako swéj obowigzek, o ktérym
nawet nie warto wspominac.

Usamodzielnienie sie gospodarstw spowodowato réwniez ograniczenie
liczby os6b, z ktérymi utrzymuje sie bliskie kontakty. Teraz jest to podyktowane
czesciej wzgledami towarzysko-rodzinnymi, mniejsze znaczenie ma perspektywa
wspblnej pracy i potrzeby skorzystania w niedalekiej przysztosci z pomocy, co ro-
dzito konieczno$¢ utrzymywania dobrych stosunkéw z wiekszo$cig mieszkafncow.
W rozmowach z nimi widag, ze tesknia do dawnych czaséw i duzej czestotliwosci
spotkan w grupie sasiadéw.

RozluZznienie wiezi spowodowato réwniez zmiane formy, w jakiej spedza sie
czas wolny. Kiedy$ — najczesciej w grupie, teraz czesciej spedza sie go w domu,
w ktérym istotna role zaczat odgrywac telewizor. Jest to rozrywka, ktéra niekté-
rym zastapita wspdlne spotkania; mozna sie jedynie zastanawiaé, czy ogladanie
telewizji stanowi skutek zmiany wiezi, czy tez spotkania byty forma rozrywki,
ktéra powoli wypiera telewizja.

Nalezy tu jeszcze wspomnie¢ nieocenione dla zycia spofecznego instytucie,
czyli sklep i remize. To pod sklepem skupia sie zycie Ostatéwka, to jest miejsce
przypadkowych spotkan, jak i codziennego, wielogodzinnego siedzenia przy winie.
To wiasdnie wino mozna uzna¢ za spoiwo faczace mieszkancoéw wsi; nie chee, zeby
kto$ odniost wrazenie, ze chodzi mi o wspéinote pijakéw — jest to wspdinota
mieszkancdw, ktérzy przy winie wspominaja, dyskutuja, ktdca sie. Jest to akcep-



towane przez cata wies. (,Najgorzej nie lubig prézniakéw, moze by¢ pijakiem, ale
prézniakéw nie lubig. Trudno powiedzieé, zeby pijak byt pracowity. Moze kiedys$ byt
pracowity, nie byt len. Ale najgorzej by¢ leniem, to jest obraza ludzka by¢ leniem.”)
Spotkania pod sklepem zastapity spotkania przy wspélnej pracy i umozliwiaja
podtrzymanie wspélnoty. Réwniez wokét ochotniczej strazy, wiejskiego klubu
kawaleréw, utworzyta sie grupa, o ktérej opowiadat wciaz jeden z poznanych
tam mezczyzn: ,(...) bycie z nimi, w wiekszej grupie. Jak oni rozmawiajg o strazy.
Pytaja sig, a czemu do strazy sig nalezy. Tak sig gtowig. [...] No, nie tylko, zeby nies¢
pomoc, ale zeby sie zintegrowac. Jak przyjdzie nas kilku, to juz jest sita jakas. I je-
den drugiemu moze w kazdej chwili pomdc. To jest chyba najwazniejsze. Nie tam
zaptaca 2 zfote za godzine, jak sie jedzie do pozaru. Biedna gmina jest. To niewielki
zarobek jest i tak przepija te 2 ztote. Ale to jest to, Ze s3 razem, ze jest sita. Jeden
za drugim jest. Wtasnie to jest to, ta integracja grupowa. To jest to najwazniejsze.
Jednak siedzi to w podéwiadomosci.”

TOMASZ PISARZEWSKI



OCHOTNICZA STRAZ POZARNA -
KLUB KULTURY

,Gaszenie paleniska, niepatrzenie w okno, aby nie ujrze¢ btyskawic, zastanianie
lustra, w ktorym sie wszystko odbija i zatrzymuije (...) [a do tego] praktyki, propa-
gowane przez KoSciét: gromnica, agnusek, dzwonek loretanski, sél i obraz Swietej
Agaty, tudziez zdrowaski oraz litanie™? — czytamy u Jacka Oledzkiego. To wykaz
czynno$ci, ktére w ohliczu niebezpieczenstwa kleski ognia, podejmowali niegdy$
przedstawiciele ,rodzimej kultury chtopskiej”. Ogien wystepowat w tej kulturze
zasadniczo w dwoch postaciach. Jedng z nich byt ,$wigty ogien” (ognisko domo-
we, piec, czy wreszcie — sam Chrystus, uobecniany przez mistyczny ogien-$wia-
tto). Drugg — wspomniana ,Kleska ognia”: zywiot catkowitego zniszczenia (ogien
ktéry ,trawi”), badz przyczyna nagtej, niespodziewanej $mierci. Smierci z bozego
wyroku, spadajacej jak grom z jasnego nieba.*3

,0d gtodu, ognia i wojny zachowaj nas, Panie” — modlono sig, by ustrzec wia-
sny dom i catg wie$ od pozaru. Oprécz ,cudownych apotropejonéw” strzezeniem
od kleski ognia” zajmowata sie — i zajmuje nadal — takze bardzo wazna instytu-
cja: opatrzona wstawiennictwem $wietego Floriana Ochotnicza Straz Pozarna.

Lecz, co bardzo ciekawe, w opowie$ciach o Ochotniczej Strazy Pozamej, ktére
ustyszelimy w Ostatéwku, watki ,bolesnych” — jak napisat Jacek Oledzki — ,dra-
mat6w nagtego porazenia gromem, $mierci od pioruna, péjscia z dymem wsi™#,
wiadciwie sie nie pojawiaty. Chociaz o samej Ochotniczej Strazy Pozarnej méwiono
jak o instytucji niezmiernie waznej: ,Straz to, jak to méwig, jest taka podstawa”
— przekonywat nas pan Jozef Tkaczyk, strazak w stanie spoczynku, pamietajacy po-
czatki ostatowkowej OSP. Zwrdcitam uwage na to, ze stowo ,podstawa” wymawia
on wiaciwie tak samo jak ,postawa”, tak, ze znaczeniu pierwszego stowa niejako
towarzyszy tez znaczenie drugiego — oba staja sie przez to jakby nierozdzielne...

Juz co do samej czestotliwosci wystepowania pozaréw zdania mieszkancow
Ostatéwka byty podzielone. ,We wrze$niu byty pozary, bo tu sucho, taki wypalaja,
jak jest wigkszy pozar, to zwotuja straz pozarng z innych wsi” — mdwili nam.
1L duzo tu jest pozaréw?” — pytalismy — ,No, jak ludzie tam podpala...jakies krzaki,
las.”

_12 Jacek Oledzki, Ludzie wygastego wejrzenia. Szkice po$wiecone wybranym kulturom
pierwotnym dawnego | wspétczesnego $wiata, Wyd. Akademickie DIALOG,
Warszawa 1999, s. 187.

_13 Danuta Benedyktowicz, Zbigniew Benedyktowicz, Dom w tradycji ludowej, Wiedza o Kulturze,
Wroctaw 1992.

_14 Oledzki, op. cit., s. 184.



Watek ,kleski ognia” paradoksalnie w bardzo niewielkim stopniu pojawiat sie
nawet przy okazji rozméw o samych strazakach-ochotnikach: ,Straz to jest dla
nich drugie zycie!”, ,Maja samochdd, to sig z nimi licza!” méwiono nam. ,Piecdzie-
sieciu kawalerow jest we wsil”. ,Dlaczego oni chcg by¢ strazakami?” — pytalismy.
— 1o nie za te grosze, co im ptaca — mieli 4 ztote za godzine, ale za duzo tych
pozar6w byto i teraz maja 2 ztote — to raczej cheg co$ zrobic dla innych” — odpo-
wiadano, dodajac jednoczesnie: ,..bo nie majg co robié...".

Wtasciwie tylko wspomniany pan Jozef podkreslat: ,Jak te lata sa...to tutaj
jednak te suche lata, to zawsze sie tutaj te lasy palg (...) Zeby nie ta straz, to by
sie to tu wszystko spalito!”. Wspomniany przez Dorote, przesympatyczny strazak
Czesiek opowiadat 0 pozarach juz zupetnie inaczej: ,Jak jest pozar to jada, naj-
pierw tna gatezie, sprawdzaja, czy samochdd przejedzie, jak przejedzie, to dopiero
gasza.

Opowies¢ o zatozeniu w Ostatéwku OSP ustyszeli$my od pana Tkaczyka
jako swoista opowiesé o ,znaczacych rzeczach”. W tej narracji niezwykle istotny
byt watek braku czego$ — i jego wypetnienia: ,No to pézniej te straznice posta-
wic...Kupilismy...no to za swoje pienigdze co tam to zhierali, kupilismy ten plac co
tam ta stoi ta straznica.(...) No i chtop p6Zniej po czasie...ja méwig: teraz ta straz-
nica byfa, teraz samochdd, o samochdd sie starali. No i taki przyznano, takiego
zuka. Do tej strazy.(..) No to p6zniej zeby byt sztandar dla tej strazy, bo nie byto
sztandaru...No to skfadali my sie po pie¢dziesiat ztotych z tej strazy (...) no zemy
kupili ten sztandar. (...) No ale ten zuk nie zdat egzaminu z tego...bo tu wszyst-
kie te straze miaty bojowe wozy..." W tej pigknej opowiesci, budowanej poprzez
,Znaczace rzeczy”, wizualne atrybuty strazy, podkreslano takze wysitek, ktory
trzeba byto wtozyé w wyposazenie OSP w kazdy ze ,nieodtacznych elementow”.
Ten wysitek byt wysitkiem podjecia dobrowolnej aktywnosci — nienadzorowanej
i nieoptacanej przez nikogo z zewnatrz.

Traf chciat, ze akurat podczas tej wtadnie rozmowy z panem Jézefem, przez
Ostatéwek, ni stad ni zowad, przejechat wéz strazacki na sygnale. Nie namysla-
jac sie dtugo, wsiedlismy do samochodu pojechaliémy za nim. Kiedy dotarlismy
w miejsce pozaru, byto tam juz kilka wozéw z pobliskich wsi. Wywarty na mnie
niesamowite wrazenie — duze, czyste, zaparkowane nieopodal terenu objetego
pozarem, ale — w bezpieczne] od niego odlegtosci. Pality sie faki, pamietam widok
okrywajacego wszystko, siwego dymu. Na tle szarosci, czerwone ,wozy bojowe”
prezentowaty sie jeszcze bardziej majestatycznie.

Mysleliémy, ze przeszkadzamy w akcji, ale szybko okazato sie, ze nasza obec-
nos¢ nie jest niepozadana, a co wiecej — ze jest traktowana z zyczliwoscia. Moi
koledzy-badacze zaskarhili sobie przychylnoé¢ strazakéw tym, ze robili im zdjecia.
My tymczasem gawedzitySmy ze strazakami, ktérzy spacerowali po objetym
pozarem terenie. Spacerowali w przerwach miedzy wykonywaniem swych stra-
Zackich obowiazkéw, do ktérych nalezato gtéwnie obstugiwanie weza (,Tu my juz
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zlali, tu juz jest spoko”, ustyszatyémy komunikat nadany krétkofaléwka do An-
drzeja ze strazy panstwowej, koordynatora akcji, ktéry chwile po otrzymaniu tej
wiadomoéci, spytat, czy nie posztybysmy na dyskoteke). Nasza uwage przykuli na-
stoletni strazacy z Jankowic, ubrani w piekne, idealnie skompletowane, nowiutkie
mundury. Na gtowach mieli ciezkie, strazackie hetmy — jak nam sie zdawato, bez
wyraznej ku temu koniecznosci. ,Skad macie te stroje? Wygraliscie w zawodach?”
— spytaty$my, poinformowane uprzednio o tym, jak wazna role w zyciu OSP petnig
konkursy. ,My mamy stroje, bo akurat wyprali$my” — odpowiedzieli nam mtodzi
z jankowickiej strazy. Ta odpowiedZ zrobita na mnie wrazenie po prostu jako
zgrabny zart jezykowy, nie my$latam jeszcze wtedy, ze niesie za sobg znacznie
wiece] tredci. Jej nadwyzka pojawita sie juz po akcj, kiedy strazacy ze wszystkich
grup skupili sie wokét swych niezabrudzonych, bojowych wozéw (mtodzi usytu-
owali sie nawet na dachach) i rozpoczeli wymiane dowcipnych komentarzy. Kto$
ze strazy w Ostatéwku zazartowat ze strazaka z drugiego wozu, na co tamten
odpowiedziat mu zartem przez megafon. Ten zart z kolei spotkat sie z szybka repli-
kg innego strazaka: ,A ta pani mowi, ze ty prozniak jestes!”, powodujacg wybuch
gromkiego $miechu. Strazak z Ostatéwka tymczasem, zapukat w maske pieknego,
niezabrudzonego samochodu i powiedziat: ,My las uratowali$my — Ostatéwek las
uratowat!”.

W trakcie catej tej akcji nie byto widac... ognia, ogien od samego poczatku
zaledwie sie tlit. Byto natomiast wida¢ wyprane stroje i umyte samochody, zartu-
jacych mezczyzn w $rednim wieku, nastoletnich strazakdw, ktérych kompetencji
nikt nie podwazat, potwierdzajac — ,do$wiadczeni, dodwiadczeni — kurs majg”
i matych chtopcdw, ktorzy ,sami przybiegli’, bo ,starszy brat jest strazakiem”
i pokazat jak sie trzyma waz strazacki, a po akcji potargat mtodszego za wiosy.

Ochotnicza Straz Pozarna zaczeta by¢ przez nas postrzegana jako specy-
ficzny klub kultury wyposazony w liczne ,rzeczy znaczace”, ,wizualne atrybuty”,
,Symboliczne nadreprezentacje”: mundury, medale, insygnia. Klub, w ktérym pije
sie toast ,Zdrowie nasze, kawalerskie!” i pyta: ,Dobrze mi w tej brodce, Weris?”
[od mojego imienia — Weronikal. do ktrego przyjmuje sie wszystkich, ktérzy chcg
nalezeé. Jak powiedziat mi Komendant: ,Jak kto$ chce przystaé do strazy, to pod-
chodzi do mnie, czy tam do kogo$ i méwi. My tu mamy takiego inwalide, on tez mi
moéwit, ze by chciat nalezeg, ale ja nie mogtem go przyjac¢. Nie mogtem, bo to sa
zasady...". ,Ale co? Przychodzi do Was?" — pytatam. — ,Przychodzi, przychodzi, tu
nam pomaga...”. W tym klubie utworzono takze sekcje dla kobiet, ktére ,pierwsze
miejsce na zawodach zajety!”. ,A zeby to tak dobrze funkcjonowato, to ilu powin-
no by¢ strazakow?” — pytaty$my Prezesa OSP. — ,Jak najwiecejl” — odpowiedziat.
— ,Mozna i cata wies!", dodat jego brat. ,Ale co — stu jakby byto, to by sie dato
ogarngé?” — nie dowierzatydmy. — ,Moze byé i trzystu!”. Obok nadreprezentacji
pojawia sie tez wielo¢, wielo$¢ nieprzyttaczajaca i niezagrazajaca, zupetnie inna
niz ta, poprzez ktéra mowi sie na przykfad o szaleficzym wzro$cie oprocentowania



rolniczych kredytéw. Wielod¢ zwigzana z OSP waloryzowana jest pozytywnie, to
wielo$¢ — sita i obfitod¢, wielo$¢ — bezpieczenstwo. Wielod¢ — gromada.

Czy mozna jednak by¢ strazakiem nie majac strazackiego munduru? Przez
dtugi czas myslatam, ze nie. Pewnego dnia przyszliSmy jednak z wizyta do Prezesa
i jego braci, i rozmawiajac z nimi zadatam pytanie, ktére jeszcze raz zmienito moj
spos6b myslenia o OSP. Zapytatam, czy nigdy nie pojawita sie w Ostatéwku grozba
likwidacji ochotniczej strazy, bo styszatam, ze u mnie na Podlasiu czasem likwidujg
straze, ktore nie sg juz potrzebne. ,Nie maja prawal Naprawde! Nie majg prawa
zlikwidowa, bo jednostka jest! Musi by¢ zgoda strazakéw wszystkich.... Musieliby
wszyscy sie zgodzi¢, ze likwidujemy... Ale to wszyscy. A tak to nie moze ani wojt,
ani nikt! W ogole!”. Prezes i jego bracia niezwykle przejeli sie losem ludzi z daleka,
ktérym mogtaby grozi¢ likwidacja strazy, zaczeli wrecz z nimi wspétodczuwac,
méwiagc do mnie tak, jakby méwili tez do nich: ,No i niech starsi beda! Ale zeby
razem! Zarzad, wszystko...Pietnastu ludzi! I nie ma nikt prawa rozwigza¢! Bez
samochodu nawet moga by¢! I nikt nie moze, nie ma prawa!”. Po wygtoszeniu tej
niezwyktej, wspétodczuwajacej skargi przyszedt czas na autorefleksje: ,Ludzi jest
tego, ze u nas moze 15 lat na pewno bedzie, wszystko bedzie jeszcze o'key. Zeby
to wszystko madrze byto trzymane... 15 lat! Musi by¢! Wiadomo, Zze moze kiedy$
ludzie moze zgtupieja... Ni moze zaden wéjt, ni kto inny nas rozwiazac!”.

Ochotniczg Straz Pozarng nalezy zatem ,madrze trzymac”. Moze w niej
brakowaé nie tylko pieknego wozu bojowego, lecz takze aktywnych strazakéw
— lecz mimo wszystko nalezy jg ,madrze trzymac”. Nawet taka skazona brakiem,
utomnoscig, moze nieprzystawalno$cia do realiéw dzisiejszego $wiata, tylko z po-
zoru — zbedna.

WERONIKA PLINSKA
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0 TYM, CO SIE DZIS
ROBI Z FOLKLOREM,
W KONTEKSCIE DZIALALNOSCI
ZESPOLU LUDOWEGO OSTALKI

Moje pierwsze spotkanie z zespotem ludowym Ostatki miato miejsce podczas
badah terenowych prowadzonych przez nasza grupe warsztatowa we wsi
Ostatéwek pod Szydtowcem pod koniec pazdziernika 2005 roku. Na czas poby-
tu w Ostatéwku trafitam pod dach pani Marianny Kowalik, kt6ra byta cztonkinia
zespotu i dziatata w nim od momentu powstania. To pani Marianna wprowadzita
mnie w sprawy zespotu: nakreslita historig, zaprezentowata fragmenty repertu-
aru, skierowata do innych pan, $piewajacych w Ostatkach.

Grupa powstata na poczatku lat osiemdziesigtych na fali mody na zespoty
ludowe. Dzi§ zespdt tworzy 8 pan. W wiekszosci sa to emerytki i rencistki.
Domeng dziatalno$ci Ostatkéw sa piesni i inscenizacje obrzedéw ludowych.
Ostatki maja na koncie liczne nagrody, wywalczone na przegladach zespotéw
ludowych w Szydtowcu, Przysusze, Radomiu, Kazimierzu. Osobg, ktérej zespét
w duzej mierze zawdziecza swe osiggniecia, jest pani Basia Wrébel, nazywana
przez cztonkinie zespotu kierowniczka. Z zawodu pielegniarka, z zamitowania
solistka, architekt sukcesu Ostatkdw, sprawujaca w zespole rzady twardej reki.
Tak wyglada pokrétce charakterystyka zespotu.

Osoba, przybywajaca do Ostatéwka z zewnatrz, nie moze mie¢ watpliwosci,
zespot najlepsze lata ma juz za soha. Liczba cztonkdw zespotu stale sie zmniej-
sza, panie odchodzg, choruja. Mtodsze pokolenie ani mysli o kontynuowaniu tra-
dycji $piewaczej swoich babek. Ostatki s3 jak zywy eksponat, wyjety z muzeum
PRL. Zdaja sie by¢ ostatnim ogniwem taczacym wspétczesng wies z archaiczng,
Jprawdziwg” kulturg ludowa.

Swiadomos$¢, ze we wsi jest grupa kobiet, ktérym byé moze jako jednym
z ostatnich byto dane bezpoérednie do$wiadczenie dawnej kultury ludowe),
decyduje o automatycznym przyjeciu wobec ich dziatalnoéci postawy kolek-
cjonera. Podczas pobytu w Ostatéwku miatam poczucie misji. Uwazatam, ze
moim zadaniem jest uchwyci¢ $lady odchodzacej kultury, ze nalezy chroni€ to,
co niszczeje. Cieszytam sig, kiedy udato mi sie nagra¢ na dyktafon piosenke,
za$piewang przez panig Marianne. Siadywatam na drewnianych tawkach przy
drodze, prositam moich rozméwcéw, by opowiedzieli, jak to byto dawniej.

Rozczarowanie przyszto pézniej. Szybko okazato sie, ze w Ostatéwku,
w miejscu, z ktérego wyszty Ostatki, $lady obecno$ci dawnej kultury ludowej



s znikome. Wiedza mieszkancow Ostatéwka o dawnej kulturze wsi byta prawie
zadna. Ludzie nie znali piosenek ludowych, funkcjonujacych dawniej w og6lnym
obiegu, jesli znali — nie chcieli ich $piewac. Nie byto w nich pamieci obyczajéw.
Mtodsi otrzesiny znali tylko z opowiesci, starsi wyszczegolniali etapy obrzedu,
ale nie potrafili go zrekonstruowaé. Nie mniejszy zawéd spotkat mnie ze strony
Ostatkéw. Grupa, ktéra w moich oczach byta no$nikiem dawnych form kultury
ludowej, okazata si¢ czerpa¢ swojg wiedze o obyczaju nie tylko z pamieci prze-
sztosci, czy z do$wiadczen dziecifistwa i mtodosci. Wiedza Ostatkéw na temat
tradycji byta na poty wtérna, zostata przyswojona juz w wieku dojrzatym. Je-
$liby szuka¢ w obszarze dziatalnosci Ostatkéw oryginalnych atrybutéw kultury
ludowej, mozna sie rozczarowaé. Swoich czepkéw, zapasek, bluzek, panie nie
odziedziczyty po matkach ani po babkach, lecz zaméwity w fabryce strojow
ludowych w Radomiu. Stowa piesni i wzory obrzeddw czerpig z ksigzek i $piew-
nikéw, czasem z pamieci. Na pytanie, czy same wydziergaty koronki, ozdabiajace
fartuchy, pani Pietrzakowa odpowiada, ze kupity je w pasmanterii w Szydfowcu.
Panie z Ostatkéw wiedzg tez ze, aby dobrze wypas¢ na konkursach zespotéw
ludowych, nalezy bezwzglednie ,trzymac gware”. Niejednokrotnie trzeba jej sie
najpierw nauczy¢ lub sobie przypomnie¢. Ostatki majg takze swojego osobiste-
go doradce, tekéciarza i aranzera pies$ni zarazem, niejakiego magistra Krzywic-
kiego z Radomia. Panie twierdzg, ze jesli wypadnie im z gtowy jaka$ melodia,
jego pomoc jest nieoceniona.

Spotkanie z Ostatkami rozczarowuje w tym sensie, ze burzy idealistyczne,
naiwne wyobrazenie osoby z zewnatrz, ktéra przyjezdza na wie$, by odnalezé
tam pozostato$ci niezmiennej, nie posiadajacej samo$wiadomosci, odpornej na
uptyw czasu, kultury.

Mito$nik tradycji, ktérego wyobrazenie o kulturze ma rodowéd mtodopolski,
nie utozsami wspotczesnego zycia wsi z kulturg ludowa. Nie mogac odnalez¢ na
wsi dawnych, archaicznych form kultury ludowej, orzeknie, ze kultura ludowa
dokonata zywota.

W opozycji do wizji, ktéra skazuje kulture ludowa na zagtade, funkcjonuje
inna, wedle ktoérej kultura wcale nie umarta, lecz podlega procesowi ciggtej ewo-
lucji — wtadnie ta zmienno$¢ jest gwarancjg zywotnosci. Roznica w postrze-
ganiu kondycji kultury ludowej w dzisiejszym $wiecie jest pochodng postawy
badawczej, reprezentowanej, z jednej strony przez etnografie nowoczesng,
z drugiej za$ przez te, ktéra przychodzi po niej.

Etnografia nowoczesna opisuje rzeczywisto$¢ wedtug klasycznego sche-
matu. Wszystko, co nie wpisuje sie w ten schemat, odrzuca. Jest usytuowana
na zewnatrz wobec opisywanego zjawiska, rosci sobie prawo do orzekania
0 jego charakterze. Jest dziedzing poszukujaca reliktéw kultury ludowej. Ubo-
lewa nad upadkiem tradycji. Chce tradycje chroni€, zachowa¢ jej archaiczne
formy. Jest to etnografia nieSwiadoma samej siebie, statyczna, przekonana
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o swoich racjach. Nie uznaje wyjatkéw od reguty, wieloznaczno$ci. Ksztattuje
jednowymiarowy obraz $wiata. Etnografia nowoczesna jest narzedziem tych,
ktdérzy wyrokuja o koncu kultury ludowej. Moje spotkanie z Ostatkami przebie-
gato poczatkowo pod znakiem etnografii nowoczesnej. Kierujac sie stereoty-
powymi wyobraZzeniami, poszukiwatam w Ostatéwku dowodéw, ktére miatyby
zadwiadczy¢ o obecnosci kultury ludowej w jego przestrzeni. Takim dowodem
miaty by¢ Ostatki. Kiedy jednak przekonatam sie, Ze zesp6t nie czerpie z krynicy
kultury ludowej, lecz postuguje sie przedmiotami z drugiego obiegu, jedynie
utozsamianymi z tg kultura, przezytam rodzaj rozczarowania. Nie potrafitam
zobaczy¢ w tym, co robig Ostatki, naturalnej kontynuacji tradycji ludowej. Ich
dziatalno$¢ byta dla mnie poruszaniem sie w przestrzeni muzeum, polegata na
wydobywaniu i prezentacji eksponatéw.

W tym miejscu pojawia sie pole dziatania dla etnografii ponowoczesne;.
Punkt, w ktérym etnografia nowoczesna widzi schytek kultury ludowej, dla
etnografii ponowoczesnej stanowi jedynie pewien etap na drodze rozwoju. To,
ze dzisiejsza wie$ jest zgotfa inna niz powszechne wyobrazenia o ,wsi praw-
dziwej", $wiadczy o dynamicznym charakterze rzeczywistosci, ale i o pewnych
niedostatkach poznawczych etnografii nowoczesnej. Nie potrafi ona zobaczy¢
we wspbtczesne] kulturze wiejskiej naturalnej kontynuacji kultury ludowej.
Niektére sasiedztwa sa dla niej nie do zaakceptowania. W gtowie nie miesz-
cza sie polarowe, flisackie portki czy obrzedy wiosenne rekonstruowane na
warsztatach kultury ludowej w Gminnym O$rodku Kultury w Chlewiskach. Tego
typu dziatania etnografia nowoczesna stawia poza nawiasem kultury ludowe;j.
Etnografia ponowoczesna redefiniuje pojecie kultury, tworzy pomost miedzy
historycznoscig i tym, co tu i teraz. Etnografia ponowoczesna odrzuca archaicz-
no$¢ i niezmienno$¢ jako cechy kultury ludowej, zamiast tego, w ramach tradycji
umieszcza ,synkretyzm i zapozyczenia, przekrecenia i kontaminacje”S. Etnogra-
fia ponowoczesna chee tradycje uczyni¢ zywa. Zamiast chroni¢ dawne formy
kultury, woli rejestrowa¢ cigg zmian. W tym kontek$cie wszystkie zabiegi na
dawnej kulturze ludowej przeprowadzane przez panie z Ostatéwka sg niczym
innym jak nowym wcieleniem tej kultury, sa $wiadectwem zycia tradycji.

Wreszcie etnografia ponowoczesna zajmuje sie sama soba. Rezygnuje
z pozycji eksperta. Nie bada kultury jedynie jako zewnetrznej rzeczywistosci,
wkracza w kulture i prébuje zobaczy¢ samg siebie na jej tle. Dazy do spotkania
z ohcoscig, do spotkania z innym cztowiekiem, ale i z obcym w niej same;j.

Ostatniego dnia pobytu w Ostatéwku rozmawiatam z pania Pietrzakowa
0 pani Basi, kierowniczce Ostatkow, ktéra nie chciata zgodzi¢ sie na spotkanie
i rozmowe o zespole. Pani Pietrzakowa, ttumaczac kierowniczke, wspomniata

_15 Joanna Tokarska-Bakir, Obrazki z wystawy. Ponowoczesnosc okolic Przemysla, ,Regiony” 1996
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o konkurencji w branzy, ,podbieraniu” sobie piosenek przez zespoty oraz
o0 obawie pani Basi, ze ,ukradniemy jej folklor”. Pamietam, ze na te wypowiedz
zareagowatam $miechem. Bytam zaskoczona i zdziwiona, ze mozna my$le¢ ta-
kimi kategoriami. Do tego rozémieszyto mnie bardzo uprzedmiotowienie pojecia
folkloru w sformutowaniu pani Basi. Dzi§ tamta chwila ma dla mnie wymiar
symboliczny. To byt m6j moment spotkania z obco$cia. Zderzenie z innoScia,
ze $wiatem drugiego cztowieka. Nasz $miech, w takich sytuacjach ,méwi co$
0 nas, nie tylko o [obcej] rzeczywistosci, ktéra nas drazni, oburza czy $mieszy.
Smiech rozgrywa sie na granicy $wiatéw"®.

ANNA STRZAEKOWSKA

16 Ihidem, s. 135.



FOTOGRAFIA W TERENIE

Podczas badan etnograficznych w Ostatéwku zajmowalismy sie badaniami
wérod Ochotniczej Strazy Pozarnej. Od poczatku chcieli$my, by waznym ele-
mentem naszej pracy byty zdjecia, ktére wykonamy na miejscu. Planowaliémy
fotografowa¢ zaréwno samych strazakéw, jak i ich otoczenie, rodziny, domy
i rozne sytuacje, w ktérych bedziemy mogli sie z nimi zetknac. Juz w trakcie
badan, gdy na biezaco ogladaliémy wykonane przez nas zdjecia, dokonaliémy
ciekawego spostrzezenia.

Okazato sie, ze fotografia jest bardzo szczeg6lnym rodzajem notatki tereno-
wej. Sporzadzajgc notatke pisang, dokonujemy pewnej selekcji, zapisujemy tylko
wybrany przez nas fragment rzeczywistosci. Nie da sie przeciez zapisaC czegos,
czego by sie wczedniej nie zauwazyto, a juz sam fakt, ze zwracamy na co$ uwage,
jest w pewnym sensie poczatkiem procesu interpretacji rzeczywistosci, nadawa-
nia jej subiektywnych znaczen. Notatka pisana jest wiec opisem rzeczywistosci,
ktéra poddaliémy wcze$niej interpretacii.

Nieco inaczej jest ze zdjeciem. Zapisuje ono bowiem rzeczywisto$¢ taka, jaka
byta, a nie taka, jaka widziat jg fotograf. To tak, jakby najpierw sporzadzat notatke,
a pézniej dopiero nadawat sens zawartym w niej stowom. Oczywiécie pozostaje
tez element wyboru kadru, odwietlenia itp., nie zmienia to jednak faktu, ze foto-
graf w 0 wiele mniejszym stopniu panuje nad sensem obrazu rzeczywisto$ci niz
kto$, kto te rzeczywistos¢ opisuje na papierze. Dlatego tez na zdjeciach mozna
dostrzec pewne sensy, czesto niedostepne przy zwyktej obserwacji rzeczywi-
stosci. Takie wiasnie ukryte sensy udato nam sie dzieki fotografiom zobaczy¢
w $wiecie Ostatowka.

Pierwsza wazna dla naszej pracy postacia, z ktérg zetkneliémy sie w Osta-
téwku, byt Komendant Ochotniczej Strazy Pozarnej. Na pierwszym zdjeciu
widzimy go w sytuacji ,prywatnej’, kiedy zaprosit nas na kawe do swojego
domu. Od poczatku przyjat wobec nas pewng poze, jakby chciat sie przed
nami korzystnie zaprezentowac. Tak wigc kiedy weszliSmy do jego obejécia,
byt ubrany w koszule, lecz gdy po chwili zniknat na moment w domu, aby
przynie$¢ nam kawe, wrdcit juz bez koszuli. Starat sie wprowadzi¢ zartobliwg,
Juzackg” atmosfere, wcigz puszczajac oko do towarzyszacych nam kolezanek
— Weroniki i Doroty, kt6re nazywat odtad ,Weris” i ,Doda”. Opowiadat o swoich
podbojach mitosnych, wtracajac co chwila pytania o nasze zdanie na jego
temat, tak jakby chciat, abySmy potwierdzili jego warto$¢ jako mezczyzny:
,Co te dziewczyny we mnie widza?”, ,Weris, czy ja sie moge podobaé?”. Ciezko
byto sprowokowaé go do rozmowy o strazy pozarnej, a to przeciez najbardziej
nas interesowato.






Komendanta spotkalismy potem w zupetnie innej sytuacj, kiedy poszli$my
do remizy strazackiej na uméwiong ,sesje zdjeciowa” — mieli$my sfotografo-
wac strazakéw ubranych w galowe mundury oraz wéz strazacki. Komendant
dalej zachowywat sie tak, jak wczesniej podczas wizyty w jego domu — bardzo
starat sie skupi¢ na sobie zainteresowanie. Starat sie wcigz pozowac do zdje-
cia, majac przy boku ktéra$ z towarzyszacych nam dziewczyn.

W pewnym momencie sytuacja ulegta zmianie, strazacy wyjeli bowiem z re-
mizy sztandar swojej jednostki, ktéry chcieli nam pokazac. Z wielkg checia zapre-
zentowali go tez do zdjecia. Na zdjeciu, ktdre wtedy zrobiliémy, bardzo wyraznie
widac zmiane w zachowaniu Komendanta.

Prezentujac sztandar, przybrat nagle zupetnie inng poze. Gdy przyjrzeé sie
postawie jego ciata, widac, ze stoi wyprostowany, niemalze na baczno$¢. Mimo ze
obok niego stojg nasze kolezanki, nie obejmuje ich, nie zwraca na nie uwagj, zacho-
wuje powage. Wida¢ to jeszcze wyrazniej w zblizeniu — na jego twarzy maluje sie
skupienie, pewno$¢, a nawet swego rodzaju duma.

Zdjecia te mowig bardzo wiele o roli catej sfery symbolicznej w $wiecie strazy
pozarnej. W tym przypadku chodzi o najbardziej charakterystyczny dla tej sfery
przedmiot, jakim jest sztandar. Jak widzimy na zdjeciach, obecno$¢ sztandaru
sprawita, ze Komendant starat sie nagle zaprezentowa¢ od zupetnie innej niz
zwykle strony. Widac tu swoistg ukryta gradacje warto$ci — sztandar, duma stra-
zy pozarnej, okazuje sie wazniejszy niz wszystko dookota, wymusza okreélong
postawe u osoby, ktéra go prezentuje.
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Inng ciekawa obserwacjg na temat roli elementéw symbolicznych, jaka po-
czynilismy przy pomocy wykonanych zdje¢, jest to, jaka role petni mundur strazac-
ki. Kluczowa postacig dla tego problemu jest postac kierowcy — na zdjeciu ponizej
jest to mezczyzna stojacy z lewe;.

Na tym zdjeciu wida¢ wyrazna réznice pomiedzy postawa kierowcy a postawa
pozostatych trzech strazakdw. Panowie w mundurach wyraznie chca pokazaé silng
wigz, jaka istnieje miedzy nimi, $mieja sie i obejmuja ,po mesku” za ramiona. Nato-
miast kierowca wyraZnie stoi z boku, patrzy w inna strone. W tym miejscu szczegél-
nie istotny jest fakt, ze to wtadnie kierowca nie ma munduru. To samo wida¢ takze
na zdjeciu grupowym ze sztandarem. Dodajmy, Ze kierowca jest kluczowa postacia
jesli chodzi o podstawowe przeznaczenie strazy — gaszenie pozaréw. Jest on wia-
Sciwie jedyng osoba, bez ktorej zadna akcja nie moze sie odby¢, poniewaz tylko on
wie, jak prowadzi¢ woz strazacki i posiada do tego uprawnienia.

Kolejnym bohaterem naszych zdje¢ z Ostatowka byt ,dziadek” Kazik — najstarszy
strazak we wsi. ChoC od dtuzszego czasu nie bierze on juz aktywnego udziatu w ak-
cjach OSP, to jednak czuje do niej gteboka przynalezno$é. Dziadka Kazika spotkalismy
pierwszy raz ktdrego$ wieczora pod sklepem. Opowiedziat nam wtedy niejedng histo-
rie z przesztosci ostatwkowej OSP i zaprosit nastepnego ranka na ,sesje zdjeciowa”
w mundurze: ,Prosze bardzo... zdjecia mi zrobi¢ i w porzadku! W mundurze! Ja jeszcze
sie ubiore w caty i hej, hej! Tam popijemy... tylko w catym mundurzelll Medale beda
wisieC..... czapeczka na gfowie, to nie tak jak dzisiej..”. [..] ,Kaziek ma ubranie, staro-
downe i jak sie ubierze, jak zjicie my zrobim w tej copce , to prosze...”

Rzeczywiscie, kiedy przyszliémy do jego obejscia, czekat na nas z catg rodzina.
Zastanowita nas prosha Dziadka Kazika i — niestety whrew jego woli — sfotografo-
walismy go réwniez ,w catej okazatosci”. To zdjecie pokazuje wyraznie, ze Dziadek
Kazik sie nie mylit — kontrast miedzy elegancka marynarka i hiatg koszulg oraz
strazacka czapka a spodniami wpuszczonymi w ,gumowce” na zdjeciu wydaje sie
duzo wiekszy niz w rzeczywistosci.




W trakcie ,sesji’, zainte-
resowana wydarzeniami  na
podworku, wyjrzata z domu
zona Dziadka Kazika. Staneta
w progu i obserwowata. Gdy
. poprosilimy ja, by zapozowata
razem z mezem, jej reakcja
byta podobna do reakcji Kazika
— nie chciata by¢ fotografowa-
na w powszednim, roboczym
ubraniu.

Dopiero, zapewniona przez
nas, ze jej fartuch i chusta bar-
dzo nam sig podobaja — zgodzi-
fa sie i nieSmiato stanefa obok
meza. Zdjecie, ktore od razu zro-

bilismy, dobrze pokazuje pewne
~ niewidoczne dotad zachowania.
7 f Oto Dziadek Kazik stoi z przodu
EM w centrum kadru, wyraznie jest
. : gtéwnym bohaterem, pani nato-
miast staneta wycofana po lewej stronie meza.

Wyraznie o$mielony pan Kazik zaprosit w koncu zone, by staneta blizej niego
na zdjeciu. Fotografia, ktéra wtedy zrohilimy jest chyba najdoskonalszym argu-
mentem na to, jakg wage dla fotografowanego ma stréj w jakim wystepuje. Dzia-
dek Kazik ma swohodng pozycje ciata, na twarzy maluje sie delikatny usmiech, wie
on, ze ma petne prawo by¢ na tym zdjeciu. Jego zona natomiast przyjeta pozycje
,Na bacznos¢”, ma zaciéniete piesci i jest wyraznie napieta.

Wszystkie te sensy zostaty przez nas dostrzezone dopiero po obejrzeniu
zdjec. W trakcie catej sesji zdjeciowej przed remiza nie zdofalismy dostrzec zmia-
ny w postawie Komendanta. Podobnie poréwnanie zdje¢ Dziadka Kazika — tego,
na ktérym stoi sam, z tym, gdzie towarzyszy mu zona — pozwolito nam dopiero
dostrzec jak jej obecnos¢, a wiasciwie kontrast jej powszedniego ubioru z jego
galowa marynarka, dodaje mu pewnosci siebie. Dopiero fotografia — obraz rze-
czywistosci ,szybszy” od uprzedniego ,ciezaru interpretacyjnego” — uzmystowita
nam istnienie pewnych niewidzialnych znaczen.

TOMASZ KACZOR, JAN MENCWEL
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NOTA

Edukacja i praktyka w dziedzinie animacji kultury prowadzona jest w Instytucie
Kultury Polskiej od ponad 15 lat. Idea animacji, zakorzeniona w badawczej per-
spektywie antropologii kultury, nalezacym do polskiej tradycji etosie lewicy oraz
idei kultury czynnej wypracowanej i praktykowanej przez Jerzego Grotowskiego
i jego ucznibw, rozwijata sie z w tym czasie takze dzigki ciaggtemu poszukiwaniu
nowych inspiracji.

Przyjeta przez nas, nie od poczatku $wiadomie, metoda zaktada, ze eduka-
cja w dziedzinie animacji kultury musi dokonywa¢ sie w ramach rzeczywistych
projektéw dziatania w kulturze. Z tego przekonania zrodzity sie projekty miedzy-
narodowej wspbtpracy realizowane w ramach europejskiego Programu Leonardo
da Vinci. Dzigki nim miedzy innymi mogliémy zapozna¢ sig z metodami edukacji
przez sztuke, edukacji medialnej czy teatralnej. Najwazniejszg inspiracja ostatnich
lat tej wspdtpracy jest idea i praktyka community arts, poznana przez nas dzieki
wsp6tpracy z brytyjskim stowarzyszeniem thePublic (projekt ANIMUS), ktérego
cztonkowie przeszli nastgpnie do stowarzyszenia Laundry (nasz partner w pro-
jekcie ANIMATOR). Z kolei w naturalny sposéb w refleksji antropologicznej pro-
wadzonej w Instytucie dokonat sig zwrot ku praktyce badawczej, ku warsztatowi
etnograficznemu nie tylko jako metodzie badania Innego, ale takze spotkania
z nim i rozpoznania jego/jej potrzeb, koniecznego do podijecia jakiejkolwiek wspél-
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nej dziatalnosci — a w kazdym razie takiej, ktora nie bedzie definiowana z gory
i poza potrzebami podmiotu.

Ksigzka Lokalnie stanowi zatem rodzaj pomostu pomiedzy naszymi wcze$niej-
szymi doSwiadczeniami a nowymi pomystami. Kolejne objazdy, jak ten zorganizo-
wany we wrze$niu 2007 roku na potudniu Polski, przyniosty nowe odkrycia i nowe
mapy. Rozpoznania etnograficzne prowadzone w Ostatéwku zaowocujg w tym
roku podjeciem tam dziatan animacyjnych. Mamy zatem nadzieje, ze potaczenie
— 0 ktérym pisze we wstepie Grzegorz Godlewski — mysli akademickiej, praktyki
artystycznej i dziatania w kulturze okaze sie trwate i trwale inspirujace.

Wazny aspekt faczacy rézne dziatania i perspektywy przedstawione w tej
ksigzce to kontekst lokalny, $wiadomo$¢, ze praktyka w kulturze jest zawsze za-
korzeniona w jakiej$ kulturze, jej konkretnych wymiarach wspéttworzonych przez
jej konkretnych mieszkancéw. Dla nas, oczywiécie, takim pierwszym kontekstem
lokalnym jest uniwersytet. Animacja kultury funkcjonuje w jego ramach jako czg$¢
ksztatcenia akademickieqo, zarazem jednak te ramy (i mury) przekracza, wyraznie
opowiadajac sie po stronie tych, dla ktérych akademia jest takze polem praktyki
spotecznej, a nie jedynie refleksji nad nig. Wazna role w tym zadaniu petni Sto-
warzyszenie ,Katedra Kultury”, skupiajgce studentéw, absolwentow i przyjaciot
animacji kultury i petnigce coraz istotniejsza role jako platforma wtasnych praktyk
mtodych animatoréw kultury. By¢ moze faktycznie: animacja kultury — nowa
generacja.

IWONA KURZ
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